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Acusadas de bruxaria, levadas a forca, estupradas,
torturadas, proibidas de estudar, de votar e de serem votadas,
consideradas menores: enfim, temos que admitir que
nenhum desses castigos conseguiu disciplinar as mulheres.
Elas emergem, sempre de novo, de suas proprias cinzas. De
onde lhes vem essa forca de resisténcia? Certamente dos
feminismos! O livro de Brigida exige que o tomemos como
memorias de vida vivida, como aprendizado de luta contra as
multiplas opressdes que produzimos. Convido leitoras e
leitores a acolher esta trajetdria de vida e luta, da qual temos
muito a aprender, sobretudo a compartilhar e celebrar, juntas,
os percursos floridos e pedregosos de nossas vidas.

Profa.Dra. Ivone Gebara
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Maria Brigida de Miranda, nascida
em Minas Gerais, graduou-se em
Licenciatura em Educacio Artistica,
pela Universidade de Brasilia (UnB),
em 1993. A seguir, realizou, como
bolsista CAPES, o Master of Arts in
Theatre Practice na. University of
Exeter- (Inglaterra). -Retornou ao
Brasil e, de 1996 a 1999, foi professora
do Departamento de Artes Cénicas
do Instituto de Artes da UnB. Em
1999, como bolsista CAPES, mudou-se
para Melbourne (Austrilia), para
realizar o Doutorado em Teatro,
obtido por La Trobe University, sob
orientacdo .da renomada pesqui-
sadora Dra. Peta Tait. E Professora
Titular do Departamento de Artes
Cénicas e docente do Programa de
Pds-Graduacio em Artes Cénicas da
Universidade -do Estado de Santa
Catarina (PPGAC/CEART/UDESC).
Coordena o Projeto de Pesquisa
Curarte — Praticas Cénicas para o
Bem-Viver: Estudos. de Género e
Feminismos nas -Artes -da Cena
(CNPq), no “Grupo de Pesquisa
Imagens Ceénicas, do PPGAC/UDESC.

Este livro reune textos de Maria
Brigida de Miranda, atriz, diretora,
tradutora, docente e pesquisadora.
Os escritos percorrem os Teatros
Feministas, articulando reflexdes
tedricas, praticas. pedagdgicas e
processos - criativos de -forma
indissocidvel. ‘A obra oferece uma
introdugio estruturante  para
estudantes, pesquisadoras/es e
artistas, ao evidenciar genealogias,
praticas e epistemologias
feministas historicamente
marginalizadas. Ao  reunir
trajetdrias e debates, mostra como
os -estudos de género vém
transformando a pesquisa e a
pratica teatral, consolidando um
campo plural e em expansio. Esta
obra resulta do Projeto de Pesquisa
Curarte — Priticas Cénicas para o
Bem-Viver: Estudos de Género e
Feminismos nas Artes da Cena

(Processo CNPq ne
407191/2023-2), financiado pelo
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AS TRAVESSIAS DE BRIGIDA MIRANDA,

QUE NOS ENSINA A VIVENCIAR AS ARTES DA GENA
COM PESQUISA, AFETO E, SOBRETUDO, COM
COMPROMISSO SOBRE AS NARRATIVAS

DE VIDA DAS MULHERES.

DAIANI BRUM

A0S MEUS AMADOS PAIS, LUIZ MIRANDA E
MARIA LINO MIRANDA, IN MEMORIAM.
MARIA BRIGIDA DE MIRANDA




E estou de longe,
compadecida.

Minha vigilia

€ anfiteatro

que toda a vida

cerca, de frente.

Nao hd passado nem futuro.
Tudo que abarco

se faz presente.

(Cecilia Meireles')

Hay tantissimas fronteras
que dividen a la gente,
pero por cada frontera

existe también un puente.
(Gina Valdés?)

Resgatar a memoria € resgatar-se.
(Lucia Sander?)

1 MEIRELLES, Cecilia. Irrealidade. In: MEIRELLES, Cecilia. Antologia poética.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 62-63.

2 VALDES, Gina. Puentes y fronteras: coplas chicanas. Los Angeles: Castle
Lithograph, 1982, p. 2. O poema é citado no artigo de: ANZALDUA, Gloria. La
conciencia de la mestiza / Rumo a uma nova consciéncia. In: HOLANDA, Heloisa
Buarque de (Org.). Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2019, p. 331.

3 SANDER, Lucia V. Susan e Eu: ensaios criticos e autocriticos sobre o
teatro de Susan Glaspell. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2007,
p- 26.
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APRESENTAGAQ

Daiani Cezimbra Severo Rossini Brum?*

Reunir textos de Maria Brigida de Miranda é
reconhecer que sua producio nio se organiza por marcos
fixos, mas por deslocamentos que atravessam as Artes
da Cena e os estudos de género de forma indissocidvel.
O conceito de travessia®, que orienta esta obra, ndo se dd
como um gesto de deslocamento linear, que ocorre de
um ponto a outro, mas se constitui no exato tempo do
percurso, das friccdes, das andancas e das mudancas de
posicio que s6 a forca do movimento é capaz de revelar.

4 Pesquisadora em Artes Cénicas na Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). Pés-Doutora em Artes Cénicas pelo Programa de Pés-Graduacio em
Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia (UFU, 2024), sob supervisio
da Profa. Dra. Ana Wuo, com bolsa de Pés-Doutorado Jtnior do CNPq (Chamada
n° 25/2021); Doutora em Teatro pela UDESC (2021), sob orientacio da Profa. Dra.
Maria Brigida de Miranda; Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN, 2017); e Bacharel em Artes Cénicas pela Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM, 2012). E organizadora dos livros Palhacas na
Universidade, volumes 1 e 2 (EDUFSM, 2022 e 2024), juntamente com a Profa. Dra.
Ana Wuo; autora do livro Palhacaria no SUS (2023); organizadora do livro Mestras
Palhagas (no prelo); e organizadora do livro Palhacas na Universidade, volume 3, em
processo de finalizacdo. Faz parte do Grupo de Pesquisa Imagens Politicas (CNPq)
e do Programa de Pés-Graduacio em Artes Cénicas da UDESC (PPGAC/UDESC),
onde realiza, desde 2021, atividades de pesquisa, ensino e extensdo. E membra
do Projeto de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de
Género e Feminismos nas Artes da Cena (Processo CNPq n° 407191/2023-2),
financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolédgico
- CNPq e pelo Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacio (MCTTI), por meio da
Chamada CNPq/MCTI n° 10/2023 - Universal, Faixa A — Grupos Emergentes.
Sua pesquisa também conta com financiamento institucional da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), por meio da Bolsa de Estigio P6s-Doutoral
(PROEPD/PPGAC), conforme o Edital PROPPG n° 02/2025.

5 “Traves.sia. s.f. 1. acio de atravessar uma regido, um continente, um mar, etc.,
ou o seu efeito. 2. caminho longo” (HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles
(Orgs.). Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. 4. ed. rev. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2010, p. 769).

11



Ler Brigida Miranda é deparar-se com questdes centrais
do pensamento sobre as praticas feministas nas Artes da
Cena: é refletir sem a promessa de sinteses apaziguadoras,
sintonizando multiplas vozes que se encontram para
pensar e agir.

Os textos aqui reunidos foram selecionados para
privilegiar a circulacio de um pensamento comprometido
com a transformacao das praticas artisticas e dos modos de
produzir conhecimento nos espacos académicos. Alguns
deles ja tiveram ampla difusdo; outros, menos acessiveis,
reaparecem para produzir novas confabulacoes. A presente
antologia, desse modo, antes de pretender se encerrar em
uma obra que resume o pensamento da autora, propde
ensejar didlogos entre momentos distintos de sua escrita
e da investigacao dirigida por ela nos tltimos vinte anos.

As travessias feministas que se desenham nestas
paginas sdo, também, travessias que permeiam a histdria
das Artes Cénicas no Brasil, entendidas para além de um
espaco de representacio, como campo de experiéncias
onde os gestos produzem sentidos e onde a pratica
artistica se torna uma atitude politica. Ao longo dos textos,
percebemos a recusa de dicotomias simplificadoras, tais
como teoria e pratica, arte e politica, estética e ética, em
favor de uma escrita que assume a complexidade do fazer
cénico e dos pensamentos feministas contemporaneos.
Por isso, prezada leitora, prezade leitore e prezado leitor,
convidamos vocés a percorrer este livro como quem
realiza uma travessia instavel, com aten¢ao as marcas
do caminho, as pausas necessarias e as possibilidades de
desvio de rotas.

Desejamos que esta antologia possa servir como
guia de estudos, de criacdes e de reflexdes, também como
companhia na travessia de artistas, pesquisadoras/es e

12



estudantes que reconhecem, nas Artes da Cena, um lugar
privilegiado de invencio dos percursos. As travessias
feministas propostas aqui nao apontam para um destino
final: elas insistem no movimento continuo de pensar,
criar e agir a partir das experiéncias em cena e do mundo
que as atravessa.
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PREFACIO

Por Ivone Gebara®

Prefacio, um prévio fazer, um fazer do qué e para
qué? Apenas um fazer, a partir de uma leitura de um texto,
de uma peca de teatro, de um livro, para introduzi-los a
leitoras e leitores. Algo pequeno, singelo, que dé vontade
de ler o livro. Mas o que seria anterior a esse fazer? O que
preside o ato de prefaciar a obra de uma autora?

Ouso dizer que, para mim, tem a ver com um
sentimento do mundo e de si mesma que de repente faz
encontrar a autora com a prefaciadora e as une numa
perspectiva mais ou menos comum que atravessa nossas
vidas e vai mais além do que o encontro de gera¢des. Vai
também além da materialidade do tempo, porque, no meu
caso, faz bem pouco tempo que tive a alegria de conhecer
Brigida.

Prefaciar tem provavelmente a ver com encontros
ndo previstos que de repente a vida nos oferece e
comecam a se tecer como parte de nossa historia, talvez
até a2 semelhanca das Moradas, de Teresa de Avila,
atrevendo-se a contar pela escrita aspectos da vida e da
interioridade. Esse ato parece querer mostrar a textura

6 Nascida em Sao Paulo (SP), em 09 de dezembro de 1944, filha de imigrantes sirio-
libaneses, estudou e doutorou-se em filosofia na Pontificia Universidade Catélica
de Sao Paulo (PUC-SP) e em teologia na Universidade Catélica de Louvain, Bélgica.
Lecionou em Sao Paulo, mas a maior parte de seu percurso académico foi em Recife,
onde viveu por trinta anos. Desde cedo abracou a perspectiva epistemoldgica
critica, tanto em filosofia quanto em teologia, na tentativa de abrir velhos conceitos
para uma andlise a partir da observacdo e da compreensao da vida situada, datada e
marcada por questoes de género, etnia e classe social. Acentua uma epistemologia
a partir de subjetividades plurais, marcando conhecimentos plurais e temporais.
Tem mais de quarenta livros publicados e intimeros artigos em revistas nacionais e
internacionais. Vive atualmente em Sio Paulo.
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real da vida, embora insistamos na objetividade de
nossos conhecimentos. Entretanto, a0 mesmo tempo que
me sinto feliz de prefaciar o livro de Brigida Miranda,
também me sinto temerosa porque prefacio um livro
marcada pela ignorancia quase total da Histéria do
Teatro e das muitas pecas e autoras que tocaram de
muitas formas na questio feminista e ecofeminista. Sem
duvida, elas abriram horizontes novos para além dos
limites comumente explicitados. Por isso, devo confessar
que minha autoridade em teatro é bem pobre, eu diria
até quase nula. Limito-me a ser apenas uma ndo assidua
espectadora de pecas teatrais, embora muito interessada
nas problematicas abordadas, em especial quando se trata
da milenar opressio das mulheres. Minha formacao foi
outra, meu mundo é outro, meus interesses giram em
torno de questdes filosoficas e teoldgicas desafiadas pelos
muitos problemas de hoje.

E nesse contexto que faco a pergunta que nio sé
serve para uma abordagem de questdes de filosofia e de
género, mas também serve para o teatro. Serd mesmo que
as mulheres eram e ainda sdo seres inocentes, ingénuas
ou maldosas e que a vinganca dos homens contra elas é
justa? Sera que os impropérios dirigidos contra elas sao
apenas expressoes da ignorancia e do excesso de poder
dos homens que as usam como objetos de dominacao e
de gozo? Haveria razdes mais profundas, razoes ocultas
e ocultadas, que explicariam essa espécie de violento
desprezo e de humilhacio feita as mulheres?

Acusadas de bruxaria, levadas a forca, estupradas,
torturadas, proibidas de estudar, proibidas de votar e
de serem votadas, consideradas menores, proibidas de
representacao religiosa divina e politica: enfim, temos que
admitir que nenhum desses castigos conseguiu disciplina-
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las e elas emergem sempre de novo de suas proprias
cinzas, fazendo ouvir sua voz nas instituicdes sociais,
politicas, religiosas e nas Artes Cénicas. De onde lhes vem
essa forca de resisténcia? De onde lhes vem essa teimosia
existencial?

Os homens, por sua vez, construiram cidades,
edificaram  Impérios, venceram tantas batalhas,
promoveram tantas guerras e se autoproclamaram
vitoriosos. Afirmaram-se como primeira imagem de
Deus, representantes do Altissimo e seus juizes terrenos.
Inventaram teorias e instrumentos de facilitacio de seus
proprios trabalhos, fazem ciéncia, economia, astronomia.
Porém, nio conseguiram de fato vencer as mulheres.
Nos continuamos invenciveis, comecando sempre novas
formas de resisténcia, como se de nds dependesse a
continuidade da prépria vida, como se de nés dependesse
a continuacdo da chama acesa da liberdade.

Ha algo em nds que nao se cala frente ao uso da
forca e da violéncia de muitos tipos. E que, no fundo, tudo
comecou conosco, tudo comecou com a forca cdsmica
feminina, geradora inclusive do masculino. Os estudos
sobre nossa evoluc¢ao bioldgica atestam que, por bilhoes de
anos, tudo se originou e se desenvolveu numa espécie de
mar feminino, um oceano planetdrio no qual se moviam
as muitas formas de vida. A vida comeca feminina. Uma
forca além das tecnologias reprodutivas, uma forca além
das armas de guerra, além das explicacdes conceituais e
verbais doshomens sobre si mesmos, nos habita. Himuitas
formas de poder escondidas que o mundo patriarcal nao
conseguiu apreender e a forca feminina é uma delas. A
transgressao comec¢ou conosco. Somos todas Eva que nao
aceita nao comer do fruto proibido, o fruto da liberdade,
embora seja expulsa do Paraiso masculino.
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Na realidade, quando se fala, como no primeiro
capitulo do livro de Brigida, de causas da subordinagcdo
das mulheres na realidade, deveriamos inferir também
a questao do medo dos homens em relacao as mulheres,
medo da representac¢io ontoldgica de suas vidas, da energia
que emana de sua multipla forca reprodutiva. Eles nos
atacam sempre de novo. Mudam sua ciéncia, encontram
causas de doencas femininas, isentam-se de ser causadores
de algum distarbio nelas. A histeria, denunciada na peca
Retrato de Augustine, abre um novo capitulo do feminismo
no teatro, permitindo pensar como a ciéncia quer capturar
as muitas forcas das mulheres, classifici-las, interpreta-
las, usa-las como objeto da ciéncia masculina.

Histéricas? Histeros = titero. Chegaram a denunciar
a patologia de nosso ttero, lugar originario, lugar da
reproducio da vida, lugar do nascimento também
dos homens. Tornaram o utero doenca psiquica sem
perguntar sobre as circunstancias histéricas, sociais e
familiares do adoecimento de tantas mulheres. Mais uma
vez, o teatro se alia as causas feministas de dentuncia do
adoecimento das mulheres devido as muitas formas
de submissao e opressio naturalizadas pela sociedade
patriarcal. O teatro denuncia a sociedade de classe e os
“machismos” que a mantém. Na peca teatral Retrato de
Augustine, médicos de branco, marcados pela nobreza
exposta de sua profissdo, contrastam com a miserabilidade
de mulheres enfermas e pobres. Augustine torna-se
objeto de estudo, corpo submisso aos muitos aparatos
médicos, objeto de “manipulacio” em que as relacoes de
poder entre masculino e feminino, entre ricos e pobres se
evidenciam numa fantasia de magnanimidade, de cuidado
e de conhecimento cientifico. Na contemporaneidade, a
mesma manipulacdo dos corpos femininos se repete de
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formas diferentes. Quem ousard contrariar a ciéncia sobre
as mulheres? Certamente o feminismo! E nas “Conversas
de coxia”, com a preciosa meméria de Lucia Sander, amiga
de Brigida, se coroa a ascensdo renovada da forca das
mulheres. E se reafirmam a importancia da amizade entre
as mulheres e os sentimentos de cumplicidade e de ajuda
mutua, na mesma continuidade dos processos libertarios
que tém caracterizado nossas vidas neste ultimo século.

As belas memorias da dramaturgista Lucia Sander
se mostram na amizade e na tristeza por sua inesperada
partida. Brigida lhe escreve cartas pdstumas afetuosas,
pois algo de Lucia nasceu e renasceu em Brigida. Nos
tornamos carne umas das outras, uns dos outros pelo
amor que nos une, pelas causas comuns que defendemos,
pela entrega da vida que fazemos.

Os caminhos do amor sio multiplos e variados.
Brotam em nés de muitas maneiras e se abrem na inclusao
de memorias infantis e juvenis vividas em meio a arvores
e sementes, em meio a memorias dos pés vermelhos de
barro ou dos balancos em cima de um galho de arvore.
Memoérias de Brigida, tornadas fotografias, nos convidam
a refletir sobre a inteireza e a mutacdo da vida. Essa
inteireza me faz pensar nas razoes pelas quais as professoras
Sallie MacFague e Ana Primavesi (ecofeministas norte-
americana e austriaca, respectivamente) nio hesitaram em
afirmar o universo como corpo de Deus, corpo divino em
evolugio, corpo do qual somos, com todas/os, expressio
da misteriosa grandeza que nos tece a cada instante.

Para Brigida,a memoria da vida, no meio das matas
de Minas Gerais, torna-se também expressao e referéncia
de um teatro ecofeminista. Por que teatro ecofeminista?
Porque nos damos conta de nossa forca csmica/terricolae
da interdependéncia de todos os elementos que compdem
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a vida, porque percebemos que somos a dgua que corre,
o sol que arde, a fruta deliciosa que nos nutre, a semente
guardada para o amanha. Nos damos conta de que nés e
o conjunto do universo, nas suas particularidades, estao e
vivem no palco do grande teatro da vida e que nada deve
ser deixado de lado, nada deve ser oprimido ou pisado.

Somos todos/as personagens desta gigantesca
obra teatral da vida. Estamos sempre no palco através
de nossas memorias misturadas as estdrias de bichos,
plantas, florestas, peixes, 4guas, ldgrimas, numa
interdependéncia vital absoluta. Um entranhamento
de noés e dos outros se torna cena de nosso renovado
brotar, de nosso renascimento, de nosso fenecimento e
ressurreicao.

As Artes Cénicaspodem nosrepresentaretornar-
se memoria revolucionaria daquilo que somos ainda em
pequeno. Podem educar-nos para um mundo melhor.
Podem abrir-nos para a atualizacao de velhas questdes,
onde o silenciamento das mulheres pelas autoridades
civis e religiosas foi marcante em muitos paises
europeus, na América Latina e, em especial, no Brasil.
Brigida e outras companheiras leem a escritora italiana
Silvia Federici e, a partir dela, resgatam situacdes que
revelam a resisténcia das mulheres frente as diferentes
opressdes de género do passado e do presente. De fato,
a histdria de nossas opressdes parece sem fim, mas este
preficio deve ter um término, um fecho que convide
leitoras/es a deliciosa tarefa da leitura do presente livro.
O livro de Brigida exige que o tomemos e o leiamos
como memorias de vida vivida, como aprendizado de
luta contra as multiplas opressdes que produzimos,
como formacao de uma sempre renovavel consciéncia
feminista através de muitos caminhos.
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S6 me resta terminar este preficio agradecendo
a Vida, que por misteriosos malabarismos do destino
me permitiu conhecer Brigida Miranda e tornar-me sua
amiga, apesar do pouco tempo de encontro de nossas vidas.
Mas acho que esse pouco tempo é simbolicamente longo,
pois vivemos a estranha sensacdo de nos conhecermos
desde muito tempo.

Convido leitoras e leitores a acolher a aventura de
uma vida que se contou para nds através de seu percurso
de estudos e de sua militincia académica junto a outras
companheiras e alunas/os. Temos muito que aprender
delae, sobretudo, aprender a contar-nos para partilharmos
e celebrarmos, juntas, os percursos floridos e pedregosos
de nossas vidas.

Gratidao é minha palavra final!
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INTRODUGAO

Daiani Cezimbra Severo Rossini Brum

Para iniciar esta introducéo, escolho abrir espaco
para uma cena que nao é teatral, mas que evoca memoria
e transmissio oral de saberes ancestrais, elementos
que estruturam a pratica de Maria Brigida de Miranda
nas Artes da Cena. Ao longo dos quase dez anos em
que tive a oportunidade de estabelecer convivéncia
com ela, inicialmente como orientanda no doutorado,
depois como parceira de pesquisa em diversas acdes e,
atualmente, como supervisionanda no pés-doutorado,
aprendi que seu pensamento se organiza menos por
conceitos estabilizados e mais por imagens que operam
como dispositivos cénicos: cenas que evocam a memoria,
o tempo dos processos, a escuta e 0 compromisso de
narrar e de dar visibilidade as narrativas de mulheres.

As travessias feministas de Brigida Miran-
da propdem uma imagem que orienta esta antologia,
encontrando, aqui, sua primeira materializacao
sensivel. A colcha de retalhos que aautoranos apresentaa

7 Esta obra resulta do Projeto de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-
Viver: Estudos de Género e Feminismos nas Artes da Cena, vinculado ao Grupo
de Pesquisa Imagens Politicas e a0 Programa de P6s-Graduacao em Artes Cénicas
da Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGAC/UDESC). A pesquisa foi
financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
- CNPq e pelo Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagio (MCTI), por meio
da Chamada CNPq/MCTI n° 10/2023 - Universal, Faixa A - Grupos Emergentes
(Processo CNPq n° 407191/2023-2). Contou também com financiamento
institucional da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), por meio da
Bolsa de Estigio Pés-Doutoral (PROEPD/PPGAC), conforme o Edital PROPPG
n° 02/2025, concedida 2 organizadora Daiani Brum, além da concessdo de Bolsas
de Iniciacao Cientifica e de outras acdes institucionais de fomento vinculadas ao
projeto.
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seguir, antes de funcionar como uma metafora ilustrativa,
se estabelece como principio de composicao, de montagem
e de materializacdo das dramaturgias da experiéncia.
Trata-se de uma maneira de pensar as Artes da Cena
como palco para o entrelagamento entre vida, criagio e
politica. E a partir dessa cena inaugural que este livro se
desdobra, convocando quem o lé a atravessar os textos
como quem acompanha um processo criativo, atentas,
atentes e atentos aos gestos, as camadas de tempo e as (her)
stories (Miranda, 2018), que insistem em ser contadas:

Vocé ji fez uma colcha de retalhos? Minha
mae, Dona Zezé, e meu pai, Seu Luiz, tinham
esse habito de ir guardando os pedacos de pano
que sobravam das roupas da familia em um
cesto com tampa. Meses a fio, aquele balaio,
no canto do quarto de costura, era alimentado
por aparos de nossas vestes. Quando
comecava a dar sinais de estufamento, meus
pais abriam aquela grande boca e o viravam
de ponta-cabeca. No chdo taqueado da sala, eu,
minhas irmas e meus irmaos viamos formar
uma montanha fofa com tirinhas de flanela,
cambraia, cetim, algodao, viscose, laise, linho,
tafetd e os primeiros poliésteres do mercado.
Cada pedacinho parecia exercer uma magia
em nossas mentes. Por dias aquela montanha
nos convidava a sentir a fibra de cada tecido
e a admirar suas curiosas estampas. Parecia
que o ato de puxar um pedacinho de pano nos
fazia resgatar uma lembranca de uma roupa
que n3o existia mais, uma travessura, um dia
de Natal, uma festa de casamento, um passeio
a Belo Horizonte ou a imagem do nosso pai
zelosamente costurando nossos pijaminhas de
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inverno. Meu pai, com a tesoura em punho e
o ferro de passar sempre ligado, transformava
aquela montanha madgica em quadrados,
retangulos e tridngulos. Minha mae pensava
no desenho, alinhavava. Passados mais de
quarenta anos, quando pego uma dessas
colchas para dormir, vejo como os dois
entrelacaram nossas memorias... e, sabe?
Parece que as colchas de retalhos 14 de casa
tém a forca daquela montanha magica. Ao nos
abracar a noite, posso ouvir elas me dizendo:
— Brigida, conta nossas histérias! (Miranda,
2018, p. 233).

Essa afetuosa cena doméstica, aparentemente
distante do espaco convencional da cena teatral,
condensa, no entanto, principios centrais do pensamento
e da pratica de Brigida Miranda nas Artes da Cena. A
colcha de retalhos, composta por fragmentos, por gestos
reiterados e pelo trabalho amoroso e coletivo, opera,
aqui, como um principio dramaturgico e metodolégico,
como um modo de organizar memorias, processos e
narrativas a partir da experiéncia vivida e compartilhada
com multiplas vozes.

A cena da colcha de retalhos reverbera, assim,
como imagem inaugural de travessias que nao se fazem
a sos, ancoradas na reveréncia pelas raizes ancestrais e
no contato pleno com parceiras e parceiros de jornada.
As travessias que constituem a trajetéria de Brigida
Miranda sao marcadas por deslocamentos geogrificos,
formativos, politicos e, sobretudo, por aliancas e por
redes de mulheres que ensinam, que aprendem juntas,
que costuram saberes no tempo do fazer artistico e
académico, como veremos nesta obra.
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Em 1986, aos quinze anos de idade, Maria Brigida
de Miranda deixou o seio familiar, no interior de Minas
Gerais, para cursar a Licenciatura em Educacio Artistica,
pela Universidade de Brasilia (UnB), formando-se
em 1992 e dando inicio a sua brilhante jornada no
campo da docéncia, da pesquisa e da producao artistica.
Cursou o Mestrado em Pratica Teatral como bolsista da
Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) na University of Exeter, Inglaterra.
Retornou a Brasilia e se tornou professora efetiva do
Instituto de Artes da UnB, onde lecionou, atuou e
dirigiu grupos e montagens por trés anos. Em 1999,
exonerou-se da UnB para realizar, com bolsa CAPES, o
Doutorado em Teatro em La Trobe University, na cidade
de Melbourne, Australia. Foi orientada pela Profa. Dra.
Peta Tait, pesquisadora pioneira e importante referéncia
sobre estudos de género e teatros feministas nas Artes
da Cena. De volta ao Brasil, em 2004, Brigida Miranda
passou a dar aulas como professora colaboradora da
UDESC e, em 2006, foi aprovada em primeiro lugar no
concurso para professora efetiva do Departamento de
Artes Cénicas da UDESC, tornando-se, em 2008, nio
s6 docente credenciada no Programa de P6s-Graduacio
em Artes Cénicas (PPGAC/UDESC), como também
uma das principais referéncias nas Artes Cénicas do
Brasil. Ela descreve os seus passos iniciais como docente
universitaria, tracados ha cerca de vinte anos na UDESC,
da seguinte maneira:

Em 2006, iniciei como parte de minha
pesquisa, o grupo de estudos Teatro e Género.
Meu objetivo foi o de criar um espaco, dentro
da instituicio universitiria, onde questoes
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académicas, artisticas e de «certa forma
“pessoais” relacionadas a “identidade de
género” pudessem ser levantadas e discutidas
(Miranda, 2008b, p. 1184).

Esse gesto inaugural — a criacio do grupo de
estudos Teatro e Género - anuncia com precisio a
ética que atravessa toda a trajetéria de Brigida Miranda
e sua recusa em separar formacio académica e pratica
artistica de implicacdes politicas. Ao instituir, no interior
da universidade, um espaco onde questdes de género
pudessem ser pensadas a partir da experiéncia cénica,
do corpo e da escuta, Brigida inaugura também um
modo de fazer docéncia e pesquisa, fundamentalmente
comprometido com a coletividade e com a transformacio
institucional. A cena, nesse contexto, deixa de ser apenas
lugar de representacio para se afirmar como campo
de elaboracio critica, com a interroga¢io constante de
identidades, métodos e saberes. O que se delineia, a partir
desse momento, € uma pratica continuada de travessia
feminista, na qual a universidade se torna territdrio
de partilha e o pensamento cénico, instrumento de
intervencio na realidade.

A caminhada de Brigida Miranda atravessa
territérios e instituicoes sem perder de vista o
compromisso com a cena como pratica de partilha e de
escuta. Brigida é atriz e diretora teatral; além disso, é autora
da tese de doutorado Playful training: towards capoeira in
the physical training of actors (Miranda, 2003), publicada
internacionalmente, em 2010, pela Lambert Academic
Publishers (LAP), e do livro Corpos déceis: reflexdes sobre
metodos de treinamento de atores e atrizes no século XX
(Miranda, 2021). Também é organizadora do livro Teatros
feministas na Ilha das Bruxas: memdrias sobre a criacdo do
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campo de estudos na UDESC (Miranda, 2025), juntamente
com Luciana Lyra, professora que a supervisionou no
Pés-Doutorado, cursado no Programa de P6s-Graduacio
em Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(PPGArtes-UER]), onde foi pesquisadora visitante, em
2023, com bolsa do Programa de Apoio a Pesquisa e ao
Desenvolvimento Académico (PAPD).

Brigida traduziu e publicou, no Brasil, Mesmerized
(Portrait of Augustine)/Retrato de Augustine, de Peta
Tait e de Matra Robertson (2024), livro do qual tive a
honra de realizar a edi¢do e a producio editorial pela
editora artesanal e independente Praxila Editoracoes.
Além de traduzir a obra, ela dirigiu uma montagem
cénica do texto no Brasil, em 2010, junto a professoras,
professores e estudantes da UDESC. Ela é, também,
editora associada da Urdimento — Revista de Estudos em
Artes Cénicas e fundadora do Grupo de Trabalho (GT)
Mulheres da Cena, na Associacio Brasileira de Pesquisa
e P6s-Graduagio em Artes Cénicas (ABRACE). Brigida
Miranda, ainda, é autora de dezenas de artigos, capitulos
de livro, apresentacdes e preficios no cendrio brasileiro, o
que denota profundo comprometimento com a difusio de
saberes feministas por meio de suas pesquisas e escritas.

A travessia de Brigida, como se observa até aqui,
nio é feita de linhas retas nem gestos de heroina, mas sim é
percorrida em movimentos coletivos, feitos de pausas, de
desvios e de encontros, nos quais cada fragmento carrega
a memoria de quem veio antes e a responsabilidade de
orientar com cuidado a quem segue os seus passos: trata-
se de uma imensa colcha de retalhos, sempre em processo
de construcio e de reinvencio.

E nesse horizonte politico e poético que a nocio
de (her)story se torna uma chave de leitura fundamental
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para compreender as trajetérias de Brigida Miranda, que,
ao trazer esse conceito — cunhado, nos anos de 1960,
pela ativista e pensadora feminista estadunidense Robin
Morgan - para as Artes da Cena, inscreve, no campo
artistico, um projeto feminista amplo, comprometido
com a reescrita da memoria, com a valorizacio das
experiéncias coletivas e com a invencio de outras formas
de narrar e de viver os processos temporais. Este conceito,
criado no 4mbito da efervescéncia da Segunda Onda do
movimento feminista estadunidense, é basilar na obra de
Brigida Miranda:

Para escrever sobre a minhas experiéncias com
a pratica teatral feminista, adoto o termo (her)
story, um neologismo criado pela escritora,
poeta, tedrica e uma das mais influentes
feministas estadunidenses na década de 1960:
Robin Morgan®. (Her)story é um trocadilho em
lingua inglesa com a palavra (His)tory. Morgan
propde uma performance com O termo
History, destacando o pronome masculino ‘his”
[dele] e o substituindo pelo pronome ‘her”
[dela] (Miranda, 2018, p. 233).

A formulacio proposta por Morgan evidencia
que a escrita da histéria nao se da a partir de um ponto

8 Segundo nota de rodapé integral da fonte original: “Robin aliou arte, performance
a luta pela equidade de género nas acdes do feminismo de Segunda Onda, nos
Estados Unidos da América. O trabalho de Morgan nos mostra que imagens e
discursos artisticos podem mudar a histéria. Vale notar que ela foi a criadora do
logo feminista (o desenho do punho erguido dentro do simbolo do sexo feminino),
de frases como ‘pornografia € a teoria, estupro é a pritica’. Para mim, ¢ incrivel
observar como ela e outras mulheres trouxeram técnicas de teatro de guerrilha
para o ativismo feminista, aplicadas em seu grupo feminista radical W.L.T.C.H.
(um anagrama fluido da palavra bruxa: “Women Inspired to Commit Herstory”)
[Mulheres Inspiradas a Cometer Herstory]. <http://www.robinmorgan.net/>”
(Miranda, 2018, p. 233).
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de vista neutro, tampouco universal. Ao contrario, ela se
inscreve em um campo de forcas em que determinadas
experiéncias sao reiteradamente legitimadas, enquanto
outras s3o silenciadas. Ao incorporar esta chave conceitual
as suas praticas na escrita e na memoria das Artes da Cena,
Brigida Miranda questiona o repertério de narrativas
possiveis, intervindo criticamente nos modos pelos quais
a historia é contada, preservada e transmitida.

Brigida Miranda sustenta que “o feminismo nao é
um movimento unico e homogéneo, mas um fendémeno
com diferentes ideologias e demandas ao longo da histéria,
moldadas por contextos politico-sociais especificos”
(Miranda, 2008a, p. 134). E nesse contexto que, em
2017, ela inaugura a disciplina “Introducio ao Teatro
Feminista”’, no Programa de Pés-Graduacio em Artes
Cénicas (PPGAC)’ da UDESC, reunindo mestrandas(os) e
doutorandas(os) advindas(os) de diferentes universidades
do Brasil, que, como ela afirma, “conduzem pesquisas
em diversas areas das artes da cena como, dramaturgia,
performance, trabalho vocal, pedagogia e formacao de
atores e atrizes” (Miranda, 2018, p. 247). Para Brigida
Miranda, a ampla procura por sua disciplina nos ultimos
anos, inclusive por homens, é um indicativo de que “nos
proximos anos os estudos teatrais poderao estar mais
permeados pelas epistemologias feministas e pelos avancos
do campo de estudos de género e queer” (Miranda, 2018,
p. 247).
E importante, aqui, ressaltar que, segundo
Miranda, “na primeira década do século XXI, os estudos
de género e os estudos feministas nao despertavam

9 O entdo denominado Programa de Pés-Graduacio em Teatro (UDESC) passou
a denominar-se Programa de P6s-Graduacao em Artes Cénicas, em decorréncia da
Portaria CAPES n° 186, de 27 de setembro de 2022, publicada no Didrio Oficial da
Unido em 3 de outubro de 2022.

28



interesse de artistas e de estudiosas/es/os do campo das
Artes no Brasil” (Miranda, 2025, p. 15). A partir de suas
pesquisas, a autora afirma: “Certamente, eram poucas as
pesquisas que refletiam sobre a histéria das mulheres no
Teatro” (Miranda, 2025, p. 15), reconhecendo que, no
entanto, “as universidades brasileiras, no final da década
de 1980, comecaram a abrir nucleos de estudos da mulher
e/ou nucleos de estudos feministas” (Miranda, 2025,
p. 15). Nesse sentido, Miranda (2025) cita o Ntcleo de
Estudos e Pesquisas sobre a Mulher (NEPEM), criado na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em 1984,
e o Centro Feminista de Estudos e Assessoria (CFEMEA),
criado em 1989, na UnB, em Brasilia.

Passando para os dias atuais, a autora afirma:
“Hoje somos tantas que os fios — os nomes das mulheres,
homens e pessoas n2o bindrias que investem nos estudos
feministas, nas abordagens interseccionais e decoloniais,
nas teorias queers e cuir — nao cabem mais em uma tnica
rede” (Miranda, 2025, p. 19).

Diante dessas travessias herstoricas, torna-se
evidente que a consolidacio dos estudos feministas no
campo do Teatro, no Brasil, é resultado de uma costura
lenta, coletiva e profundamente marcada pela atuacio
de pesquisadoras como Brigida Miranda: sio muitas as
maos que cortam e remendam os retalhos de uma imensa
colcha feminista. A criacdo, na UDESC, da disciplina ja
mencionada, “Introducio ao Teatro Feminista” (oferecida
como semindario tematico em 2017 e credenciada como
disciplina do novo Projeto Pedagégico do PPGAC, em
2022), responde a uma demanda académica crescente,
assim como simboliza uma inflexdo epistemoldgica
no interior das Artes da Cena, ao legitimar saberes
historicamente marginalizados e ao articular estudos
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de género, de feminismos e de perspectivas decoloniais
como eixos estruturantes da pesquisa teatral. Se, no inicio
do século XXI, tais abordagens eram ainda periféricas,
hoje configuram um campo expandido, sintomadtico
e irreversivel, no qual multiplas vozes e experiéncias
tensionam os cinones e reconfiguram tanto a escrita
da herstoria do Teatro quanto as praticas pedagogicas,
artisticas e criticas que a atravessam.

E necessirio mencionar, aqui, outra importante
iniciativa de Brigida Miranda: a Mostra Rosa Teatral,
que completou, em 2025, sete edicdes, promovendo,
anualmente, desde a sua criacio em 2017, na UDESC, uma
programacio diversificada, composta por espeticulos,
oficinas, palestras, momentos de partilha e exposicoes
fotograficas. A iniciativa surgiu como forma de celebrar,
refletir e conscientizar sobre a satide das mulheres durante
o més de outubro, dedicado a divulgacio de campanhas
de prevencio do cancer de mama. A Mostra Rosa Teatral
extravasou os palcos e corredores da UDESC, fazendo-se
presente em diversos espacos culturais e formativos de
Santa Catarina e envolvendo dezenas de pesquisadoras/es
de todo o Brasil ao longo de sua herstoria. Além de ser uma
acao dentro do programas de extensio coordenados pela
professora, o evento Mostra Rosa Teatral desenvolveu
inimeras parcerias com diversos setores internos da
UDESC, como o Niucleo de Diversidades, Direitos
Humanos e Acdes Afirmativas (NUDHA-CEART/
UDESC) e o PPGAC, e com parcerias externas, como o
Espaco Cultural Género e Diversidades, do Instituto de
Estudos de Género da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), e o Espaco Cultural Casa Vermelha,
situado em Florianépolis, por exemplo.

Maria Brigida de Miranda criou, ainda, em 2021, 0
coletivo/ac¢do de extensio Curarte — Praticas Cénicas para
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o Bem-Viver, que oferece oficinas, encontros e atividades
publicas relacionadas as Artes Cénicas e voltadas ao
bem-estar do publico, gratuitas para a comunidade. O
coletivo é composto pela coordenadora, Maria Brigida de
Miranda, pelas Dras. Daiani Brum e Stefanie Liz Polidoro,
pelas doutorandas Suzana Morelo Vergara Martins Costa
e Jucara Gaspar Santos, entre outras pesquisadoras e
pesquisadores. O coletivo conta, ainda, com a colaboracio
das professoras Dra. Tereza Mara Franzoni, Dra. Daiane
Dordete Steckert Jacobs e Dra. Luciana de Fatima Rocha
Pereira de Lyra. Como coordenadora do coletivo, Brigida
aprovou, em 2024, o Projeto de Pesquisa Curarte —
Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de Género
e Feminismos nas Artes da Cena, na Chamada CNPq/
MCTI n° 10/2023 - Faixa A — Grupos Emergentes, do
qual esta antologia é um dos resultados parciais.

Diante dessa longa travessia relativa as
contribui¢cdes de Brigida Miranda, destaco que os textos
selecionados neste livro oferecem importantes chaves para
a compreensao dos teatros feministas, na medida em que
nomeiam e articulam aspectos de um campo atravessado
por multiplas genealogias e praticas. Ao reunir reflexdes
tedricas, experiéncias pedagdgicas e processos criativos,
o presente livro se desenvolve como obra introdutéria e
estruturante, capaz de oferecer referéncias conceituais e
histéricas fundamentais nao s6 para quem se aproxima
do tema, como também para pesquisadoras/es e artistas
ja atuantes na area. A seguir, descrevo brevemente cada
um dos textos na ordem de suas apari¢des nesta antologia.
Saliento que algumas pequenas alteracdes foram
realizadas nos artigos com relacio as publicacdes originais,
especialmente no ambito da revisdao e da adequacio as
normas vigentes.
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Para abrir as portas dos textos que compdem
esta obra, optei por trazer o artigo intitulado “Rainhas,
sutias queimados e bruxas contemporineas — reflexdes
a partir da montagem Vinegar Tom” (Miranda, 2008a),
que opera como um gesto inaugural, ao articular reflexao
tedrica, andlise dramaturgica e pratica cénica a partir de
um marco concreto da recepcio dos teatros feministas no
Brasil. Ancorado na primeira montagem de Vinegar Tom
em territorio nacional, realizada no ambito da UDESC
entre 2007 e 2008, o texto contextualiza a producio de
Caryl Churchill no panorama dos teatros feministas e
evidencia as escolhas estéticas, politicas e pedagodgicas
implicadas tanto na obra quanto em sua encenacao. Trata-
se de um texto-chave de Brigida Miranda, pois inaugura a
presente obra ao explicitar as bases conceituais, historicas
e metodoldgicas que atravessam os demais trabalhos da
autora, reunidos nesta coletanea.

Apresento, na continuidade, o manuscrito
“Retratos de Augustine: de paciente histérica a heroina
feminista” (Miranda, 2013), no qual se observa a relacio
entre histeria e Teatro enquanto um eixo fundamental da
reflexdo dramatirgica feminista, que emerge com forca
na década de 1990. Ao voltar-se para a figura histérica de
Augustine, paciente emblematicado hospital parisiense La
Pitié-Salpétriére, textos como Mesmerized (1990), de Peta
Tait e Matra Robertson, e Augustine — Big Hysteria (1991),
de Anna Furse, reconstroem uma personagem silenciada
pela ciéncia e tensionam as formas de representagio que
associaram, por séculos, a mulher a histeria.

O texto que se segue, “Conversas de coxia: sobre
a vida (e a morte) de dramaturgas e de suas personagens
feministas” (Miranda, 2021), nasce do entrelacamento
afetivo e intelectual entre Brigida Miranda e a dramaturga
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e pesquisadora Lucia Sander (in memoriam). A partir de
fragmentos de mensagens trocadas entre 2018 e 2021, o
manuscrito se afirma como um gesto de homenagem a
forca criadora que marcou profundamente as travessias
de Brigida Miranda, evidenciando a influéncia decisiva de
Sander em sua pratica artistica e pedagdgica. Ao revisitar
essas conversas, Brigida reverencia a generosidade e a
inventividade de uma pesquisadora pioneira dos estudos
de género no Brasil.

Na sequéncia, temos “Teatros feministas na Ilha
das Bruxas: memorias e herstory de praticas teatrais
feministas em Florianépolis” (Miranda, 2017), com um
panorama critico dos estudos e das praticas de alguns
dos teatros feministas feitos em Floriandpolis. Miranda
propde a construcao de uma herstory teatral, destacando o
amadurecimento de experimenta¢des cénicas feministas
que se vinculam ao espaco universitirio e que também
o extrapolam. Ao situar a consolida¢do institucional
dessa area a partir da criacio de simpdsios especificos
em eventos, como o Fazendo Género, o texto evidencia
acdes, grupos, eventos e producdes que disseminaram
temas, estéticas e estratégias dos teatros feministas na
[Tha de Nossa Senhora do Desterro.

Em “Por um teatro ecofeminista” (Miranda,
2023), a autora interroga o sentido das Artes da Cena
diante do agravamento das crises ambientais e propde
uma revisio profunda das praticas teatrais a partir de
perspectivas ecofeministas. Ao dialogar com a tradicio
do teatro ambiental e com saberes de mulheres ativistas,
de pesquisadoras e de liderancas indigenas, o texto
questiona o pensamento antropocéntrico que estrutura
o fazer cénico e nos convoca para uma ética da criacao
comprometida com a vida em sua diversidade, apontando
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para a necessidade de repensar os modelos politicos,
estéticos e epistemoldgicos que sustentam o teatro
contemporaneo. O texto, ainda, atravessa de maneira
marcante a trajetéria de Brigida Miranda nas Artes da
Cena e no mundo.

Na sequéncia desta antologia, “Um palco
todo nosso: pesquisas em Artes Cénicas na Mostra
de Atividades Artisticas e Culturais do 13° Fazendo
Género” (Miranda et al., 2025) ocupa um lugar
estratégico ao deslocar o olhar da trajetéria individual
para a construcio coletiva de um campo. Assinado por
Maria Brigida de Miranda em coautoria com Suzana
Morelo Vergara Martins Costa, Daiane Dordete Steckert
Jacobs, Fabricio Theiss, Geane Salasario Albino, Iscarlat
Lemes e Jackson Bosa, o artigo reinscreve a Mostra
de Atividades Artisticas e Culturais do 13° Semindrio
Internacional Fazendo Género como um marco cultural
para as Artes da Cena atravessadas pelos estudos de
género e pelos feminismos. Ao operar a escrita como
exercicio de memoria e de herstéria, o texto evidencia a
diversidade estética e politica da programacio e, também,
as condi¢cdes materiais e institucionais que tornaram o
evento possivel, destacando a alianca entre universidades
publicas, o trabalho coletivo e 0 engajamento de técnicas/
es/os, docentes e discentes. Trata-se, portanto, de um
registro que articula arte, politica e universidade publica
como territdrio de resisténcia, de criacio e de producio
de conhecimento situado.

Jédem “Imagens de Federici costuradas no tecido da
histériadas mulheresartistas” (Montanheiro; Miranda, no
prelo), somos convidadas/es/os a adentrar um exercicio
de pensamento partilhado, construido no formato de
didlogo entre Adriana Martinez Montanheiro e Maria

34



Brigida de Miranda. A partir de uma gravura evocada em
Caliba e a bruxa, de Silvia Federici, as autoras tecem uma
reflexdo sensivel e critica que entrelaca imagem, memoria
e herstoria, fazendo da escrita um espaco de escuta e de
rememoracio. O artigo recupera trajetérias de mulheres
artistas e docentes do campo das artes, cujas poténcias
criativas foram historicamente cerceadas pelo sistema
patriarcal, a0 mesmo tempo que inscreve a experiéncia
das préprias autoras como parte viva desse tecido. Assim,
o texto se apresenta como gesto politico e poético: costura
imagens, vidas e saberes, reafirmando a arte e a docéncia
como campo dos feminismos e dos estudos de género.
No texto que se segue, “Imagens de curandeiras
na obra de Federici e suas reverberacdes no espeticulo
Candeia”, Cléo Bezerra de Aratjo e Maria Brigida de
Miranda (Miranda; Aragjo, no prelo) articulam teorias
feministas, criacoes dramattrgicas e praticas coletivas
de saber, tomando como eixo a leitura de Caliba e a
bruxa, de Silvia Federici. O artigo nasce do processo de
doutoramento de Cléo Aratjo, orientado por Brigida
Miranda, e investiga como as figuras das curandeiras,
isto é, de mulheres vinculadas as terras comunais, aos
conhecimentos sobre plantas e a autonomia do cuidado,
atravessam a construcao da personagem Dona Queiliane e
a dramaturgia do espeticulo Candeia, de 2021. Ancorado
em uma escrita colaborativa, feminista e sertaneja,
desenvolvida junto as atrizes do Grupo Estacao de Teatro
(RN), sob direcio de Titina Medeiros (in memoriam)
— artista cuja trajetéria permanece como referéncia
fundamental para o teatro nordestino e cuja memoria
atravessa o trabalho em questao —, o texto evidencia as
reverberacoes politicas, estéticas e pedagdgicas desse
processo, que extrapola o campo artistico ao integrar-se
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ao projeto estadual Farmacia Viva, voltado a preservacio
dos saberes tradicionais sobre plantas medicinais no Rio
Grande do Norte.

Por sua vez, em “O futuro é feminino: a escrita e a
encenac¢io de dramaturgia feminista no contexto de uma
escola confessional”, Franciele Rodrigues da Silva Garcia
e Maria Brigida de Miranda (Garcia; Miranda, 2026)
constroem um didlogo sensivel e rigoroso entre pesquisa,
pedagogia e criacdo artistica. A partir da experiéncia
concreta de uma montagem teatral feminista desenvolvida
no ambito da educacio bésica, em uma escola filantrépica
de Santa Catarina, o artigo articula memoria, reflexao
critica e imaginac¢do de futuros possiveis. Ao revisitar o
processo de criacao do espeticulo O futuro é feminino,
de 2022, dirigido e coordenado por Franciele Garcia com
estudantes adolescentes em meio as crises intensificadas
pela pandemia de Covid-19, as autoras evidenciam as
Artes da Cena como espaco de escuta e de elaboracio
coletiva. Sustentado pelos conceitos de Teatro Processual e
de Quilombo como possibilidade de existéncia em tempos
de destruicio, o texto reafirma a poténcia das pedagogias
feministas na formacao artistica e cidadi, a0 mesmo tempo
que inscreve a pratica escolar como territério legitimo de
producio de conhecimento e de priticas feministas.

No artigo que se segue, “Mostra Rosa Teatral: um
espaco de cultivo de praticas e pesquisas feministas no
campo das Artes Cénicas” (Miranda; Vergara, no prelo),
as autoras Maria Brigida de Miranda e Suzana Vergara
revisitam a trajetéria da Mostra Rosa Teatral (MRT),
acdo extensionista e de pesquisa realizada desde 2017 no
Departamento de Artes Cénicas da UDESC. Ao percorrer
pelas sete edicoes da Mostra, o texto a evidencia como
um espaco estratégico de criacio, formacao e articulacao
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feminista nas Artes da Cena, fundamental para a producio
de pesquisas, para o fortalecimento de redes e para a
ampliacio do didlogo entre universidade e cidade. Trata-
se de um registro histérico, que afirma a Mostra como
um territdrio continuo de elaboracio estética e politica,
no qual a extensao universitaria se consolida como pratica
de cuidado, conhecimento e transformacdo, em didlogo
com o Projeto Curarte e com a Linha de Pesquisa Imagens
Politicas.

A partir do préximo texto, a antologia passa
a assumir, de modo explicito, a entrevista como
procedimento metodolégico central, em consonancia com
epistemologias e metodologias feministas que reivindicam
a escuta das mulheres, a valorizacdo da herstoria oral e a
legitimacao da pratica artistica como fonte de producio
de conhecimento no 4ambito académico e cientifico. Nesse
deslocamento, a palavra falada, a memoria encarnada e
a experiéncia situada tensionam hierarquias entre teoria
e pratica e ampliam os modos de escrever e pensar os
teatros feministas.

Aqui, é pertinente refletir sobre a articulacio que
Brigida Miranda estabelece com as redes de palhacaria
feita por mulheres, especialmente devido a sua atuacio
como autora do Preficio de uma das primeiras obras no
Brasil, e possivelmente no mundo, que aborda essa pratica
em contextos académicos: Palhacas na Universidade:
pesquisas sobre a palhacaria feita por mulheres e as prdticas
feministas em ambitos académicos, artisticos e sociais (Wuo;
Brum, 2022). Na evocagio sensivel de Miranda: “sopra em
nossos ouvidos a boca risonha de nossas antepassadas...
Vocé também pode escutar as suas vozes? Elas dizem que
foram as deusas que inventaram a cena comica para alegrar
as suas irmas e amigas, todas deusas, nos momentos de
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crise” (Miranda, 2022, p. 14). Essa passagem convoca a
ancestralidade como matriz de sentido e poténcia criativa,
situando a palhacaria feminista como um saber vivente
(e ridente) que atravessa crises por meio de rituais de
coletividade.

E nesse horizonte que se inscreve o proximo
texto, constituido a partir da entrevista concedida por
Vanderléia Will (Miranda; Will, 2025) — premiada atriz
e palhaca catarinense, criadora da iconica personagem
comica Dona Bilica e reconhecida internacionalmente
por trabalhos de comédia fisica — a pesquisadora Maria
Brigida de Miranda. Realizada em outubro de 2024,
ap6s a apresentacdo do espeticulo Dona Bilica naquele
tempo, realizada durante a programacio da VI Mostra
Rosa Teatral no CEART/UDESC, a conversa atravessa
os processos de criacio dramaturgica e de construcao de
personagem, o levantamento de histérias e “causos” junto
as comunidades antigas da Ilha de Santa Catarina e os
modos como a oralidade e a memoria popular preenchem
a cena da comicidade. Ao mesmo tempo, Vanderléia Will
reflete sobre as transformagdes de seus procedimentos
criativos a partir do despertar de uma consciéncia
feminista, evidenciando como esse deslocamento
reconfigura praticas, discursos e sentidos, e inscreve sua
trajetéria artistica nas reflexdes feministas sobre Teatro,
comicidade e histéria das mulheres.

Na sequéncia, em “Mulheres na Commedia
dellArte — atuando entre mdscaras e fogueiras” (Kodi
et al., 2025), Brigida Miranda, Douglas Kodi e Vania
Schwenke dialogam com os atores italianos Tania
Passarini e Luca Comastri, da Fraternal Compagnia APS.
A conversa aconteceu em maio de 2024, no contexto de
duas atividades académicas coordenadas por Miranda,
a saber, o Programa de Extensao SER-ARTE: Oficinas
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Livres de Iniciacio as Artes Cénicas (DEX/CEART)
e o Projeto de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para
o Bem-Viver (CPNg/UDESC). A entrevista articula
pesquisa documental, memoria teatral e reflexio politica
ao revisitar registros historicos que evidenciam a presenca
ativa de mulheres nas companhias de Commedia dell’Arte
desde o século XVI, tensionando narrativas hegemonicas
que invisibilizaram essas atuacdes. O texto também
estabelece pontes entre a histéria do Teatro e os impactos
da Segunda Onda do feminismo na Itélia, com destaque
para o trabalho de Eleonora Fuser e sua criacao da mascara
La Strega (A Bruxa), bem como para os desdobramentos
contemporaneos desse legado. A entrevista, carregada de
bom humor, inscreve a Commedia dell’Arte em um campo
ampliado de leitura feminista, no qual méscara, atuagio e
histdria se tornam dispositivos de ressignificacio e didlogo
com a sociedade.

Para encerrar esta introducio, falo a partir de meu
lugar de organizadora e de mulher atravessada pelas Artes
da Cena e pelo contato com as pedagogias feministas
que este livro retne. A obra apresentada aqui nasce do
encontro entre travessias tedricas, artisticas, politicas
e afetivas, além da minha prépria caminhada, marcada
por deslocamentos geograficos e simbdlicos, do Sul ao
Nordeste do Brasil, até alcancar, de modo definitivo,
Maria Brigida de Miranda e seus ensinamentos. O
encontro com Brigida nio foi somente intelectual, mas
transformador, capaz de reorientar praticas, escolhas e
modos de estar no mundo. Assumo, portanto, este lugar
de gratidao profunda e permanente. Como gesto final e
singela homenagem, encerro minhas consideracdes com
um poema e com os mais sinceros votos de que esta obra
chegue bem até vocg, leitor/a/e.
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Travessia
para Brigida Miranda

Se a cena fosse apenas passagem,

eu me perderia no gesto minimo;

mas na voz que busca linguagem
hd um tempo espesso, (quase) intimo.

Nao escreves para o que se encerra,
nem para o breve brilho do instante:
teu passo escuta a propria terra
antes de mover-se, em passo, adiante.

Entre a cena e 0 mundo, sustentas
um saber que ndo se separa:
pensar € agir nas fendas
onde a historia se nos desampara.

Brigida faz do feminismo travessia,
ndo como tema, mas como a¢do;
um saber que se constroi na companhia
de outras vozes, em composicdo.”

10 Poema inédito para Maria Brigida de Miranda, de Daiani Brum.
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RAINHAS, SUTIAS QUEIMADOS E BRUXAS CONTEMPORANEAS
— REFLEXOES A PARTIR DA MONTAGEM VINEGAR TOM"

Maria Brigida de Miranda

Celebrada pelo jornal inglés The Guardian
como a dramaturga que, “nos dltimos 35 anos, criou
os momentos mais importantes do teatro britanico
contemporaneo”'?, Caryl Churchill completou vigorosos
e produtivos setenta anos, no dia trés de setembro de
2008, com celebracdes publicas e artigos especiais sobre
a sua vasta producio teatral. Em um pais que mantém
monarcas, a chamada do jornal — “A rainha do teatro
feminista e alternativo completa 70 hoje” — pareceu ser
uma coroa¢do simbdlica da polémica Ms. Churchill”. O
teatro Royal Court, parceiro de Churchill hd décadas na
montagem de suas pegas, comemorou o aniversario da
escritora promovendo um ciclo de leituras dramaticas,
o Caryl Churchill Readings, no qual dramaturgos e
dramaturgas selecionaram, da vasta obra de Churchill,
sua peca favorita. Entre as dez pecas apresentadas, estava
Vinegar Tom, de 1976, texto feminista-socialista escrito
11 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida de.
Rainhas, sutids queimados e bruxas contemporineas — reflexdes a partir da
montagem Vinegar Tom. Urdimento — Revista de Estudos em Artes Cénicas,
Florianépolis, v. 2, n. 11, p. 133-146, 2008. Disponivel em: https://www.revistas.
udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573102112008133. Acesso em:

15 jan. 2026.

12 RAVENHILL, Mark. She made us raise our game. The Guardian. 3 set. 2008.
Disponivel em: http://www.guardian.co.uk/stage/2008/sep/03/carylchurchill.
theatre. Acesso em: 7 set. 2008. Todas as citacdes diretas deste artigo estdo
originalmente em inglés, com traducgo de Brigida Miranda.

13 The queen of alternative and feminist theatre turns 70 today. The Guardian. 3
set. 2008. Disponivel em: http://www.guardian.co.uk/stage/gallery/2008/sep/02/
carylchurchill?picure=337204484. Acesso em: 7 set. 2008.
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por Churchill em colaboracio com o grupo de teatro
Monstrous Regiment. Tais celebracoes, podemos supor,
marcaram, por meio da “festa”, o ato de dar visibilidade
na esfera publica, com deferéncia, as obras do teatro
feminista e alternativo de Churchill.

Teatro feminista, um termo singular?

O termo “teatro feminista” ji indica o
embricamento entre duas priticas especificas. O teatro
feminista seria uma prética teatral informada pelos
discursos e pelas causas feministas. Contudo, essa
definicao simples complica-se a medida que se percebem
as multiplicidades de praticas teatrais e de praticas
feministas. Se sdo inimeras as possibilidades de “fazer
teatro”’, o feminismo também niao é um movimento
unico e homogéneo, mas um fenémeno com diferentes
ideologias e demandas ao longo da histéria, moldadas
por contextos politico-sociais especificos. Se a premissa
do feminismo é de que existe, ao longo da histéria e
em diferentes culturas, a subordinacio da mulher ao
homem, as lutas do movimento feminista, desde o século
XIX, sio divididas em “ondas” — categorizando, assim,
diferentes momentos histdricos, portanto diferentes
feminismos. Além disso, proliferam tanto os discursos
filosoficos e tedricos que investigam as causas da
subordinac¢ao feminina quanto os inimeros caminhos e
acdes propostas por diferentes correntes feministas para
combater a subordinacio das mulheres na sociedade
patriarcal. Esta heterogeneidade aplica-se na escolha
do plural “feminismos” no lugar de “feminismo” (Costa,
2004).
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Similarmente, para abarcar vérias praticas teatrais
feministas, autoras inglesas e americanas buscaram
um termo plural: “teatros feministas”. Sue-Ellen Case
(1990), Lynda Hart e Peggy Phelan (1993), bem como
Michelene Wandor (1986) foram algumas das autoras
que, ja na década de 1980 e no inicio de 1990, abordaram
o aparecimento de grupos de teatro feminista nos anos
1960 e 1970, nos Estados Unidos da América (EUA) e
na Inglaterra. Elas indicam as praticas de teatro feminista
como resultados de um entrecruzamento entre o teatro
experimental e a “segunda onda” do movimento feminista
nesses paises. Wandor (1986) situa o surgimento dos
teatros feministas na Inglaterra a partir de 1968 e explica
que a nocio de “diferenca de género” ainda nio era
discutida pelo teatro alternativo, nem mesmo pelo teatro
politico. Tanto as pecas teatrais como as encenacdes
mantinham uma perspectiva e uma abordagem masculinas
sobre problemas sociais, econoémicos e politicos, tendo
sido, afirma Wandor, a “Revolucio Teatral p6s-1968”
(Wandor, 1986, p. 32) que trouxe assuntos relacionados
a mulher e a orientacio sexual para a agenda do teatro
alternativo.

Lizbeth Goodman (1993) concorda com Wandor
sobre essa data para o surgimento dos teatros feministas
na Inglaterra, fazendo, contudo, uma ressalva: ao
situar o fenomeno como posterior a 1968, Goodman o
demarca como a “segunda onda” dos teatros feministas.
A autora ainda alerta para a existéncia de praticas teatrais
feministas na Inglaterra ja no inicio do século XX. De fato,
pesquisas histdricas pioneiras, como a de Julie Hollegde
(1981), descrevem como mulheres de teatro do final do
século XIX trouxeram as causas da “primeira onda” do
movimento feminista para a pratica teatral. Holledge
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(1981) apresenta varios momentos dessas préticas; entre
os mais significativos, estd a formacio de organizacoes de
mulheres de teatro, como a Actresses Franchise League, e
de grupos de teatro de mulheres, como o Pioneer Players,
dirigido por Edy Craig, irma de Gordon Craig. A pletora
de textos deste “novo teatro de mulheres” abordou “tabus
como sexo, divorcio, doencas venéreas, prostituicio’,
além de inovacdes na forma e rompimentos com o espaco
do edificio teatral enquanto lugar do teatro, sendo as pegas
apresentadas em “ruas, saldes de igrejas, teatros do West
End, pistas de patinacdo no gelo - em qualquer lugar”
(Holledge, 1981, p4gina de rosto). Esta “primeira onda” de
teatro feminista teria sido abruptamente rompida pela I
Guerra Mundial.

Por suavez,a “segunda onda” dos teatros feministas
ganhou intensidade n3o s6 nos eventos especificos do
teatro, como também dentro do movimento feminista.
Goodman (1993) aponta alguns dos eventos que podem
ter contribuido para esse florescimento, como o Ato do
Parlamento Britinico, em 1968, que aboliu a censura ao
teatro, e a Primeira Conferéncia Nacional Britanica para
a Libertacio das Mulheres, em 1969. Goodman (1993)
amplia o contexto de influéncias ao abordar incidentes
ocorridos nos EUA, como as grandes manifestacoes
publicas de movimentos de mulheres, de 1969 até 1971,
contra os concursos de Miss Mundo e Miss América.
Para ela, estas manifestacdes podem ser vistas como
teatralizacdes do repudio contra as representacdes da
mulher enquanto objeto sexual (Goodman, 1993).

Na pratica artistica, a desestabilizacio de
representacdes masculinas sobre as mulheres foi alvo,
ja na década de 1960, de intimeras artistas, tanto em
trabalhos solo, como os de Carolee Schneemann, quanto
em coletivos, como o Female Fluxus. Rebecca Schneider
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(1997) destaca como essas artistas buscaram desestabilizar
as representacdoes da mulher na arte, por meio da
performance e de suas obras de arte. Nesse contexto,
vdrias artistas usaram estratégias de autorrepresentacio,
mostrando-se como artistas e ndo apenas como ‘musas’
ou “objetos de arte”. As obras de Schneemann e do Female
Fluxus criam perspectivas feministas sobre o significado
da arte, do préprio corpo e do modo como elas, enquanto
artistas, usam os proéprios corpos na elaboracio de
representacdes do corpo feminino como um corpo ativo
e produtor de arte.

Especificamente na esfera teatral, se até 1968, na
Inglaterra e nos EUA, a pratica era ainda dominada por
homens em cargos de poder (cargos de criacio e decisio,
como os de autores, diretores, cendgrafos, produtores) e
por produtos, como o texto e a encenacio, que resultavam
desse universo masculino, a partir daquele momento as
mulheres de teatro buscaram espacos préprios para
exercerem tais funcdes. O direito a “ter voz” nos processos
de criacio foi uma das principais motivacoes para que
diversas artistas deixassem seus grupos de teatro e se
reunissem em grupos de teatro exclusivamente de
mulheres. Varios desses grupos de teatro de mulheres,
nas décadas de 1960 e 1970, podem ser vistos como
“espacos ginocéntricos” (Miranda, 2003), isto é, espacos
de protecio e empoderamento'®, onde as mulheres
envolvidas assumiam responsabilidades por processos de

14 Embora “empoderamento” seja um termo utilizado na lingua inglesa, acho
importante destacar o sentido forte que lhe deu Paulo Freire, ao realcar a tomada
de consciéncia e de atitude daquele que decide sobre seus atos e que por eles se
responsabiliza. Sobre o uso do termo, ver: VALOURA, Leila. Paulo Freire. O
educador brasileiro autor do termo empoderamento em seu sentido transformador.
Disponivel em https://www.academia.edu/43948265/Paulo_Freire_o_educador_
brasileiro_autor_do_termo_Empoderamento_em_seu_sentido_transformador.
Acesso em: 18 fev. 2026.
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criacdo e producio teatral. Pode-se afirmar que uma das
principais caracteristicas de grupos de teatro feministas
é a assuncao de mulheres participantes em tarefas de
criacio e producio, abrindo espaco para a construcio
de representacdes de mulheres, de papéis e de relacoes
sociais a partir de olhares e vozes femininas. Os resultados
vao desde textos escritos por mulheres, passando por
mulheres como foco das pecas, até o direcionamento de
discursos para outras mulheres.

Pode-se dizer que, em varias das praticas de teatro
feministas, a producio de textos levou a transformacio das
proprias formas de producio e a questionamentos sobre
hierarquias e relacoes de poder. Seguindo a tendéncia
do teatro alternativo, fun¢des como a do dramaturgo
foram reformuladas ou diluidas em processos de criacao
coletiva. Tornou-se comum, por exemplo, a producio
de textos a partir de improvisacoes e de temas ou de
experiéncias pessoais. A escrita de Vinegar Tom, de Caryl
Churchill, pode ser tomada como exemplo de uma pratica
comum ao teatro feminista dessas décadas: a do processo
colaborativo. Embora o processo colaborativo e a criacio
coletiva nio fossem uma exclusividade dos teatros
feministas, esses espacos ampliaram as possibilidades de
trabalho coletivo e colaborativo. Autoras com Alison
Oddey (1998) e Elaine Aston (1999), além de defenderem
tal argumento, mapearam estratégias desenvolvidas em
grupos de teatro feministas para a criacio de textos e de
espetaculos proprios.

Muitos dos textos e dos espeticulos feministas
produzidos nas décadas de 1960 e 1970 revelam estruturas
que desconstroem narrativas tradicionais — seguindo a
vertente do p6s-modernismo e do vocabuldrio de Derrida
(Nascimento, 2005) —e que quebram os limites entre teatro
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“de texto” e teatro fisico, teatro visual e circo. Peta Tait, ao
analisar praticas teatrais feitas por mulheres na Australia,
observa que estas “ampliam o espectro das formas teatrais
existentes” (Tait, 1994, p. 2). Como afirma Tait, a prética
teatral feminista significa uma “construcio de diferentes
realidades teatrais” (Tait, 1994, p. 2). Portanto, pode-
se concluir que, mesmo optando por uma perspectiva
mais conservadora, a relevancia de se estudar “teatros
feministas” nas universidades é a de que eles significaram
uma transformacio da pratica teatral, tanto no contetdo e
na estética das pecas teatrais e dos espetaculos quanto nas
estratégias de criacao e de trabalho.

Vinegar Tom — contexto e texto

Qualquer texto de um grupo de teatro feminista
reflete um teatro politico com contetdo relacionado as
experiéncias e as problematicas de mulheres em contextos
culturais particulares. A partir da década de 1960, essas
problematicas relacionam-se principalmente as demandas
da“segunda onda” do movimento feminista. Este é o ponto
crucial que Goodman usa para contextualizar o debate
anterior sobre os usos dos termos “teatro de mulheres” e
“teatro feminista”. Enquanto o “teatro de mulheres” é visto
como um termo geral, o “teatro feminista” significa um
comprometimento com o ativismo feminista. Goodman
cita Susan Bassnett para explicitar essa relagio entre
“teatro feminista” e ativismo:

[..] O “Teatro Feminista” logicamente
baseia-se nas preocupagdes estabelecidas pela
organizacio do Movimento de Mulheres,
sobre as sete demandas: igualdade de salarios;
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igualdade de oportunidades de educacio e
de trabalho; creches gratuitas de 24 horas;
contracep¢ao e abortos gratuitos sob
solicitacdo; independéncia legal e financeira;
um fim a discriminacdo contra lésbicas e o
direito a mulheres de definirem suas proprias
sexualidades; luta contra a violéncia e a coerciao
sexual. Estas sete demandas, das quais quatro
foram estabelecidas em 1970, e as restantes
em 1975 e 1978, mostram uma mudanca
em direcio a um conceito mais radical de
feminismo, que afirma a homossexualidade
feminina e percebe a violéncia partindo dos
homens (Bassnett apud Goodman, 1993, p.
30-31).

Neste ambito, o texto Vinegar Tom pode ser visto
como exemplo de producio de um grupo especifico de
mulheres, no contexto da Inglaterra dos anos 1970, que
aborda diretamente vérias das demandas do movimento
feminista.

O ativismo feminista de Churchill e das integrantes
do Monstrous Regiment pode ser percebido niao apenas
pela insercao da discussao sobre o aborto na peca Vinegar
Tom, mas também por outros temas apresentados na peca:
a violéncia contra a mulher, na esfera tanto doméstica
quanto publica; o estupro; a gravidez indesejada; a histeria;
o casamento; o desejo sexual; o controle de natalidade e a
menopausa.

O texto, estruturado, de maneira brechtiana,
em episddios (ao todo 21), aborda em cada quadro pelo
menos um dos temas mencionados. As sete can¢des que
entremeiam as cenas nao se limitam a comentar a acio
das personagens do século XVII, mas relacionam os
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problemas vividos por elas aos problemas vividos pelas
mulheres na década de 1970.

Os assuntos que faziam parte da problematica dos
movimentos feministas da “segunda onda” ganharam,
na escrita de Churchill e do Monstrous Regiment, uma
historizacio, uma vez que houve, na década de 1970,
uma associacio entre a falta de agéncia das mulheres
e uma subordinacio histérica do corpo feminino ao
olhar e ao controle da sociedade patriarcal em séculos
anteriores. Churchill explica que, quando foi convidada
a escrever sobre bruxaria, sua visio baseava-se nas
imagens de “fogueiras da inquisicdo, histeria e bacanais”,
representacdes mais frequentes da “caca as bruxas” em
“filmes e ficcio” (Churchill apud Reinelt, 1990, p. 156).
No entanto, a partir da pesquisa realizada por ela e pelo
Monstrous Regiment nos arquivos de Essex sobre
o assunto, as autoras perceberam como as acusacdes
de bruxaria eram, na verdade, feitas contra “ofensas
corriqueiras e banais, como a morte de uma vaca ou a
manteiga que nio vinha” (Churchill apud Reinelt, 1990, p.
156). Para Churchill, a bruxaria relacionava-se a “pobreza,
a humilhacio, ao preconceito e a autoimagem das
mulheres acusadas de bruxaria” (Churchill apud Reinelt,
1990, p. 156). Ou seja, eram principalmente a dependéncia
economica e a marginalidade que favoreciam a acusacio
de bruxaria imputada a certas mulheres, embora nio fosse
apenas isso.

Neste contexto, Vinegar Tom gira em torno da
falta de possibilidade das mulheres (de vérias idades,
estados civis e poderes aquisitivos) decidirem sobre os
proéprios destinos, o que, em ultima instancia, significa
tomar decisdes sobre o corpo. O texto teatral explora a
falta de poder sobre o préprio corpo a partir de uma
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contextualizacio social da problematica individual. Talvez
seja sintomadtico que Vinegar Tom tenha sido escolhido,
em 2008, para o Churchill Readings por Winsome
Pinnock, dramaturga com reconhecida producio de pecas
e textos sobre a situacio da mulher negra na Inglaterra.
Pode-se especular se a peca de Churchill continuaria
“atual” apenas por sua estrutura ou se seu conteudo
ainda seria pertinente, no contexto inglés, para mulheres
afrodescendentes e imigrantes, motiva¢io da escolha de
Pinnock para a leitura.

Vinegar Tom: da queima de sutiis as fogueiras da
inquisicao®

Como coordenadora de um projeto de pesquisa
académico intitulado Poéticas do Feminino e Masculino:
A Pratica Teatral na Perspectiva das Teorias de Género,
propus, desde sua implementacio, em 2006, nao apenas
ainvestigacdo sobre as praticas de teatros feministas, mas
também a abertura de um espaco escolar onde discussoes
sobrerepresentacdesdofemininoedomasculinonoteatro
pudessem ser iniciadas. A atividade envolvia o grupo de
estudos Teatro e Género, aberto tanto para estudantes
como para a comunidade em geral (mulheres e homens).
Sintomdtico que, nos trés semestres de encontros,
o grupo fosse frequentado unicamente por mulheres,
em sua maioria alunas do curso de Artes Cénicas. Como
sugestdo, a primeira tarefa que propus ao grupo de
estudos foi a de questionar as préprias “representacdes”

15 Uma primeira versao desta parte do trabalho foi apresentada na I Jornada Latino-
Americana de Estudos Teatrais (Experimentalismos e Identidades), coordenada
pelo Prof. Dr. André Carreira, atividade ligada ao Festival de Teatro Universitério
de Blumenau, em julho de 2008. Agradeco aos participantes os comentarios que me
fizeram repensar determinadas questdes apresentadas naquela ocasiao.
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que cada participante trazia sobre os movimentos
feministas e a figura da “feminista”.

A principal representacio revelada pelas
participantes coincidia com a representacio perpetuada
em varios veiculos de comunicacio (incluindo
inumeros sites e blogs consultados na internet) acerca
das manifestacbes do movimento feminista: mulheres
queimando sutids em pragcas publicas. Essa representa¢ao
seria uma alusio a performance do Women’s Liberation
Group, em sua manifestacio durante os desfiles de Miss
America, em 1968, quando mulheres levaram virios
objetos, como vidros de laqué, sapatos de salto alto e
sutids, e os jogaram em uma lata de lixo. Se a performance
teve o objetivo de simbolizar o repudio dessas mulheres
contra uma tunica alternativa de “ser mulher”, ou seja,
contra um universo feminino construido pela industria
e pela sociedade de consumo, a manchete do jornal do
dia seguinte nomeava o ato como bra-burning'® (queima
do sutia). Quarenta anos depois, celebrados também em
setembro de 2008, uma das organizadoras do protesto,
Carol Hanish, ainda precisava explicar a “distor¢ao”
do ato feita pelo jornal New York Post, repetida
posteriormente por intmeras midias. E significativa,
talvez, a perpetuacio desta imagem - um fragmento
de noticia que erotiza uma performance feita contra
a objetificacio do corpo feminino, restabelecendo,
perversamente, a representacio das mulheres como
objetos sexuais. Ao recontar/recriar a performance, a
midia criou outra representacio da mulher: a da fémea
indomavel, feminista que, num strip-tease, arranca o
objeto de fetiche para queima-lo em praca publica.

16 GREENFIELDBOYCE, Nell. Pageant protest sparked braburning myth..

NPR, 5 set. 2008. Disponivel em: http://www.npr.org/templates/story/story.
php?storyld=94240375. Acesso em: 19 ago. 2008.
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Paralelamente a reavaliacio desse tipo de
representa¢io, foram feitas, em nosso grupo, leituras
introdutdrias sobre a histéria do movimento feminista
e, a partir de alguns conceitos trazidos pela teoria
critica feminista e pelos estudos de género, iniciamos os
debates sobre a “desnaturalizacio” da categoria “mulher”
e da nocio de identidade fixa de género”. O estudo
desse processo de “desnaturalizacio” do “feminino” e
“masculino” serviu como base para a discussdo do fazer
artistico, especificamente da pritica teatral. O modo como
o teatro constroi representacoes de mulheres e homens a
partir da repeticao, inclusive, era uma das questdes que
Judith Butler (1999) discutira em Gender trouble, propondo
a ideia de sexo como algo performativo. A partir dai
nos perguntdvamos: de que maneira autores teatrais
constroem personagens femininas e masculinas? Ha
alguma diferenca na escrita de autoras e autores teatrais?
As autoras s3ao necessariamente feministas ou escrevem
necessariamente de forma diferenciada dos homens? Para
refletirmos sobre essas questdes, fizemos leituras de pecas
teatrais escritas por mulheres, entre as quais Vinegar Tom
(Churchill, 1976), a partir da tradugio feita por uma das
integrantes do grupo, a académica Claudia Mussi.

Apés observar a receptividade da leitura de
Vinegar Tom no grupo de estudos, resolvi propor o
texto para as disciplinas obrigatérias do curso de Artes
Cénicas do Centro de Artes da Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC), Montagem Teatral I e II,
que ministraria, respectivamente, no segundo semestre
de 2007 e no primeiro de 2008. O principal objetivo

17 Sabemos que este é um debate complexo que envolve problemas filoséficos
ligados aos conceitos de natureza. Sobre o tema, veja-se, por exemplo: ASSMANN,
Selvino José. Condicdo humana contra “natureza”: didlogo entre Adriana Cavarero
e Judith Butler. Estudos Feministas, v. 7, p. 647-649, 2008.
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era introduzir, na graduacdo em Artes Cénicas, uma
peca representativa de um tipo de teatro feminista, um
texto em que o conteudo e o formato enfatizassem o
engajamento com as causas do movimento feminista
da “segunda onda”. Considerando o ndimero maior de
mulheres cursando Artes, um dos objetivos especificos
foi o de oferecer melhores oportunidades de atuacio, por
meio de um texto que apresentasse nao sé6 maior nimero
de personagens femininas, como também personagens
femininas que ndo fossem periféricas na trama. A escolha
de Vinegar Tom, por isso, me pareceu adequada. Apds uma
estimativa do nimero de alunos e alunas previsto para a
disciplina naquele semestre, a divisao de papéis por género
seria possivel, necessitando pequenos ajustes, pois a peca
possuia quatorze personagens e uma “banda” musical, com
sete personagens femininas e sete masculinas, sendo que
dois dos papéis masculinos, a saber, os dos inquisidores
Kramer e Sprenger'®, deviam ser feitos por mulheres,
segundo sugestiao da autora em nota de rodapé.

Na apresentacio da proposta para o colegiado do
curso de Artes Cénicas e para o grupo de alunos/as a serem
matriculados/as, foi esclarecido que o trabalho sobre o
texto de Churchill na graduacio encontraria limitacoes
como exercicio da pratica feminista. Nao é novidade que,
quando atividades artisticas sio realizadas em espacos
complexamente hierarquizados e normatizados, como
o sdo as universidades, hd dilemas cruciais decorrentes
da proposta de criticar e mesmo de romper hierarquias.
Neste sentido, uma tipica pratica feminista, que busca a
horizontalizacido das relaces, estaria excluida do espaco
da sala de aula, considerando todas as limitagdes a que
18 Lembro que os nomes se referem s personagens histéricas Heinrich Kramer e

Jacob Sprenger, autores do manual de caca as bruxas Malleus Maleficarum, publicado
em 1486.
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o/a professor/a e alunos/as estio submetidos quando
inseridos nesse contexto especifico. Por outro lado, a
problematica pode ser de igual teor ao buscar-se encenar
pecas do teatro politico ou alternativo, em que se objetiva
resgatar certas estratégias de construcio e de encenacio no
contexto de origem. O foco da proposta para a disciplina
previa, entdo, essa limitacdo e centrava-se na introducio
de um texto de teatro feminista-socialista como “objeto
de estudo”; neste caso, um estudo por meio da leitura, da
discussao e da experiéncia da producio teatral, voltado
para alunos/as de graduacio de uma universidade
publica. A proposta encontrava precedentes em vdrias
universidades americanas, inglesas e australianas onde
a peca foi encenada e divulgada nos sites oficiais dessas
instituicdes.

Cientes da escolha de Vinegar Tom e de seu
conteddo e formato feminista, dezessete estudantes
matricularam-se em minha turma, sabendo que, sob
minha direcio, executariam dois exercicios especificos
da pritica teatral: o trabalho de ator/atriz e o trabalho de
realizacao do espetaculo. Em agosto de 2007, a turma, pela
primeira vez, fez uma leitura dramatica de Vinegar Tom.
Durante esse més, repetimos o procedimento e as leituras
funcionaram tanto como o momento de os/as alunos/as
conhecerem o texto completo como o de experimentarem
a leitura de diferentes personagens — deixei claro que as
leituras dramaticas contribuiriam também para a definicao
do elenco. Durante e ap6s a leitura, pedi que fizessem
desenhos/escritas de imagens sugeridas por ela'. Essa foi

19 O suporte tedrico para a interpretacio foi também enriquecido com o Simpésio
e Mostra de Video Corpo Feminino, cuja primeira edicdo foi coordenada pela
Profa. Dra. Silvana Macedo e por mim, em outubro de 2007, em que se abordou
o tema “Bruxaria e Histeria”. O objetivo foi o de discutir as representacdes da
imagem feminina por meijo de textos, filmes e praticas sociais histéricas e miticas.
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uma estratégia para acessar o que cada um/a achava do
texto, das personagens, de como gostaria de ver o elenco
formado. Tomei as decisdes sobre o elenco considerando
nio apenas a minha concepcio do espeticulo, mas as
sugestdes que os/as alunos/as deram por escrito, sobre o
proprio papel e o dos/as colegas.

Mesmo que minhas escolhas refletissem as escolhas
que os/as alunos/as ja haviam feito por escrito, havia
ainda a manutencio do poder centrado no diretor, nesse
caso uma mulher. A solucio para amenizar a hierarquia
das relacdes entre diretora e atores/atrizes foi a de que os/
as participantes fossem também responsaveis pela criacao
da encenagio. Reunidos/as em equipes de trabalho,
de acordo com suas escolhas, poderiam desenvolver a
criacdo de figurinos, luzes, cenirios e objetos de cena,
além da banda, que desfrutava um espaco privilegiado de
criacdo. A equipe de preparacio corporal foi conduzida,
no primeiro semestre, pela mestranda Paula Rojas, na
préitica de Tai-Chi-Chuan, e pelos/as académicos/as Elisa
Schmidt, na conducio de exercicios de Yoga, Fabiano
Lodi e Leticia Martins, na aplicacio de exercicios de
Viewpoints®®. Barbara Biscaro atuou como voluntiria na

Foram abordadas questdes relacionadas a representacdo de “corpos sexuados’,
especificamente a demarcacio bindria do “masculino” e do “feminino”, com a
finalidade de compreender certas figuracdes do feminino no teatro. Foram os
seguintes os filmes exibidos e os debatedores convidados: Bruxa viva (L. Bastos,
1998), com Lena Bastos (cineasta) e eu; As Bruxas/Le Streghe (L.Visconti, M.
Bolognini, P.P. Pasolini, F. Rossi, V. de Sica, 1967), com a Profa. Dra Fitima S. G
Lisboa (historiadora da UFSC); Gritos de Mujer/Kravgi gynaikon (J. Dassin, 1977),
com a Profa. Dra. Maria Cecilia de M. N. Coelho (fil6sofa da COGEAE/PUCSP),
bem como as palestras intituladas “Género, corpo feminino, histéria”, da Profa. Dra.
Joana Maria Pedro (historiadora da UFSC); “Sobre as Bruxas de Franklin Cascaes de
Nossa Senhora do Desterro da Ilha de Santa Catarina”, da Profa. Dra. Maria Isabel
R. Orofino (UDESC); e “Histeria”, da psicanalista Magdalena Souto da Silva.

20 Fabiano Lodi e Leticia Martins foram bolsistas da pesquisa desenvolvida
pela Profa. Dra. Sandra Meyer Nunes, no CEART/UDESC, sobre as técnicas de
Viewpoints de Anne Bogart.
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preparacdo vocal da banda, o que significava também um
momento em que a lideranca era passada da professora/
diretora para outros membros da equipe. Essa circulacio
de papéis de lideranca pode ser vista como um exercicio de
empoderamento e agéncia. Outra solucio para amenizar
a hierarquia foi a de manter determinados horérios ou
mesmo dias, ao longo da disciplina, para a realizacao de
discussdes sobre o processo da montagem, nos quais
decisdes foram tomadas a partir de votacdes e de acordos
entre os/as académicos/as e a professora/diretora.

A importancia da distribui¢io dos papéis, no
primeiro més de aula, significou a definicdo de tarefas
para cada aluno/a como ator/atriz. Com a personagem
definida, o/a aluno/a poderia concentrar-se na leitura
de suas cenas e na construcao da personagem a partir do
entendimento do texto e das tentativas de construcio da
partitura de acOes fisicas que a personagem precisaria
realizar. Enquanto eu trabalhava na constru¢iao de uma
determinada cena com um grupo de atores, Paula Rojas
e Lia Motta (monitora), como assistentes de direcio,
trabalhavam com outros grupos de atores/atrizes na
leitura do texto, na identificacdo e na construcao de verbos
de acdo, de intencdes que moveriam as personagens na
cena. Assim, as personagens foram sendo delineadas a
partir de leituras do texto. No final do segundo més, o
espetdculo ja tinha oito das vinte e uma cenas esbogadas.

Ao final do semestre de Montagem Teatral I, o
espetaculo completo ja estava estruturado. Vinegar Tom
foi apresentado com suas vinte e uma cenas, configuradas
como “episédios” e interpretadas por doze atores. As
cenas eram intercaladas por can¢des, como sugerido no
texto de Churchill. As sete canc¢des originais, em inglés,
foram traduzidas e adaptadas, totalizando oito musicas
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(letras e melodias) criadas e tocadas ao vivo pela banda
composta por quatro alunas* da disciplina e uma
aluna®® do curso de Musica do Centro de Artes, Design
e Moda (CEART). O espetdculo tentou manter, pelo
figurino e pelos objetos de cena, o aspecto de peca
histérica; ao passo que abanda “comentava” e “criticava”
a situacao vivida pelas personagens, estabelecendo para
a plateia um paralelo com assuntos contemporineos
e mantendo, assim, a proposta do texto de Churchill
e da primeira encenacio do Monstrous Regiment. O
rompimento com a atuagao realista era criado também
pelo cenirio, onde spots em backlight projetavam, em
varios momentos do espeticulo, luzes com sombras
de galhos na parte superior dos painéis e sombras
méveis e distorcidas, criadas a medida que os atores
e as atrizes passavam por tras dos painéis. O objetivo
dessas sombras era o de provocar na plateia varias
possibilidades de entendimento da cena, além de, ao
mesmo tempo, colocar o espectador na perspectiva
daquelas personagens que viviam em um universo onde
0 “mundano” e o “real” conviviam com o fantasmagédrico
e o assombrado. As sombras tinham a intencido de
provocar a seguinte pergunta no/a espectador/a: a
pequena vila seria um local sombrio e bruxélico ou isso
nio passaria de um grande engano coletivo?

A disposicao das instrumentistas em relagio as
cenas no espaco teatral (Espaco 2, na UDESC) realcava,
nessas apresentacoes, a posicao privilegiada da banda
21 Cldudia Mussi, Luana Garcia, Livia Sudare e Fernanda Macedo. A banda foi
nomeada pelas integrantes, na época do espeticulo, como “Aquela banda da
montagem”; apds o fim da disciplina, elas adotaram “Vinegar Tom” como nome
da banda.

22 Renata Swoboda, que realizou também, juntamente com o aluno Felipe

Queriquelle, as paisagens sonoras da peca. A orientacdo desse trabalho foi feita pelo
Prof. Ms. Frederico Macedo, do Departamento de Misica da UDESC.
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(mulheres atuais) em relacio a cena (histéria das mulheres).
A banda tocava no mezanino, atras e acima do espaco da
cena, onde podia acompanhar tudo e ser vista pela plateia,
a qual percebia que a banda também podia observar os
espectadores e as espectadoras. Jill Dolan (1991) mostra
como uma das preocupacdes das teorias feministas diz
respeito ao “olhar” e a posicdo privilegiada do espectador.
Nesse sentido, o poder da banda de rock em “olhar de volta”
para a plateia podia sugerir que a relacio de poder entre o/a
espectador/a e o/a ator/atriz tornava-se mais equilibrada.
Este “olhar de volta” para a plateia foi explorado também
nas cenas de duas “mulheres velhas”, as personagens
Goody?, cacadora de bruxas, e Joan Noahs?, vitiva acusada
de bruxaria pela vizinhanca. Assim, o espeticulo tentava
criar momentos em que a teoria feminista encontrava
espacos de aplicacao.

O segundo semestre de trabalho, em Montagem IJ,
constituiuomomentodecircular o espetaculo forado campus
universitario. A possibilidade de apresentar em teatros de
palco italiano e para publicos maiores, com espectadores
menos familiarizados as montagens do CEART, implicou
algumas mudancas. A primeira dificuldade foi adaptar o
cendrio dos nove painéis de tecido, que eram suspensos
por nylon; outro grande problema era a necessidade de
reposicionar a banda de rock em relacao as cenas. Se, no
Espaco 2 da UDESC, ela pode ser estrategicamente colocada
ao fundo e acima dos painéis, em outros teatros a banda
teria de ocupar o mesmo nivel da cena, sendo colocada na
lateral esquerda de teatros, como o do Centro Integrado
de Cultura (CIC), e também dividida nas duas laterais do

23 Interpretada por Mariana Candido. Este papel foi interpretado pela Profa.
Dra. Fatima Lima, durante o espeticulo apresentado no Festival de Teatro Isnard
Azevedo, em 17 de abril de 2008.

24 Interpretada por Maria Fernanda Jacobo.
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palco, como no Teatro Alvaro de Carvalho (TAC) e no
Teatro da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
todos em Floriandpolis. Enquanto as adaptacdes do cendrio
geraram um momentum para o refinamento das cenas
de sombras, as mudangas do local da banda nao apenas
geraram dificuldades actsticas e de entrosamento entre os
instrumentos, mas também dificultaram as transicoes entre
cenas e cancoes, alterando o tempo de deslocamento do
foco de atencao da banda para os atores e as atrizes.

A seguir, nas Imagens 1, 2 e 4, apresentamos regis-
tros da peca encenada no CIC; enquanto a Imagem 3 de-
monstra uma cena ocorrida, provavelmente, no Espaco 2:

Imagem 1: Cena inicial de Vinegar Tom, encenacio cons-
truida na Disciplina de Montagem Teatral, entre 2007 e
2008. Gilbas Piva e Denise Krieger interpretam o encontro
do Cavaleiro e de Alice no bosque.

Fonte: Espeticulo Vinegar Tom. Dire¢ao: Brigida Miranda. Local: Teatro do CIC,
Festival Isnard Azevedo, Floriandpolis, 2008. Crédito da fotografia: Guto Kuerten.
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Imagem 2: Tama Ribeiro interpreta a personagem Helen,
a curandeira.

Fonte: Espetdculo Vinegar Tom. Direcio: Brigida Miranda. Local: Teatro do CIC,
Festival Isnard Azevedo, Florianépolis, 2008. Crédito da fotografia: Guto Kuerten.

Imagem 3: Cena do casal de fazendeiros, Jack (Fabiano
Lodi) e Margery (Kamila Bortolli), decidindo sobre uma
vinganca contra as vizinhas.

Fonte: Espeticulo Vinegar Tom. Direcdo: Brigida Miranda. Local: Provavelmente
Espaco 2, no CEART/UDESC. Crédito da fotografia: desconhecido.
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Imagem 4: Banda de mulheres contemporaneas
que comentavam o espeticulo Vinegar Tom, composta
por: Fernanda Macedo, Claudia Mussi, Livia Sudare,
Luana Garcia e Renata Swoboda.

Espetaculo: Vine%ar Tom. Direcao: Briséida Miranda. Local: Teatro do CIC, Festival

Isnard Azevedo, Floriandpolis, 2008. Crédito da fotografia: desconhecido.

Uma das principais mudancas necessarias para as
adaptacoes em outros espacos foi o uso do tempo para
refinamento do espeticulo, que ja havia sido apresentado
completamente no semestre anterior. Este refinamento
consistiu em ensaios que melhoraram as transicoes entre
as cenas. Além disso, houve uma melhora no ritmo e uma
consequente diminui¢do da duracio do espeticulo (de
120 minutos nas primeiras apresentacdes de novembro
de 2007 para 100 minutos na ultima apresentacio,
realizada no Teatro da UFSC, em junho de 2008). Os
ensaios permitiram também que os atores e as atrizes,
como Kamila Bortolli (Margery), Fabiano Lodi (Jack),
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Fernanda Jacobo (Joan Noaks) e Maiara Barros (Beth),
aprofundassem ainda mais as caracterizacdes iniciais de
suas personagens. Outros/as atores e atrizes passaram
por transformacdes na maneira de perceber suas
personagens, propondo mudancas no ritmo, na postura
corporal, nas motivacdes e nas acdes das personagens:
foram os casos de Tama Ribeiro (Helen), Daniel da Luz
(Packer), Denise Krieger (Alice), Elisza Schmidt (Susan)
e Felipe Queriquelli (Sprenger). Outros/as atores e
atrizes, como Gilbas Piva, Aldo Godoy e Mariana
Candido, de diferentes maneiras, tiveram de vivenciar
o processo de, em um curto prazo, passar o trabalho que
tinham desenvolvido na construcio de suas personagens
para outros/as atores/atrizes que os/as substituiram em
apresentacdes especificas.

O momento de circulacio do espetaculo Vinegar
Tom gerou varios estimulos e oportunidades para todos/
as os/as envolvidos/as de repetirem a apresentacio do
trabalho, mas sempre com grandes desafios. Além da
vivéncia de montar, apresentar e desmontar o espetaculo
em diferentes espacos fisicos, havia a necessidade de
melhorar a proje¢ao vocal ea movimentaciao ou de alterar
o ritmo da cena em func¢io do tamanho do palco e da
configuracio da plateia. A oportunidade de apresentar-se
em um Teatro como o do CIC, selecionado oficialmente
pelo Festival Isnard Azevedo de 2008, constituiu um
momento em que todos/as atores/atrizes assumiram
o desafio de sair do Espaco 2, que possuia uma platéia
de 70 espectadores/as, para estar em um palco bem
maior, com uma plateia de 940 espectadores. Segundo
os relatos de todos/as os/as alunos/as envolvidos/as,
compartilhados na aula posterior a apresentacao de abril
de 2008, essa experiéncia foi a mais marcante.
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E preciso considerar, ainda, que as relacdes entre
pratica e teoria n3o sao construidas necessariamente
ao longo do processo de ensaio e de aulas. Enquanto
algumas reflexdes sdo feitas em debates, na sala de aula,
sobre o significado da cena ou sobre a relagio entre cena
e espaco teatral, outras reflexdes acontecem a partir de
leituras individuais ou de debates no grupo de estudos
Teatro e Género. O que me parece ser uma realizagio
importante da producio de Vinegar Tom dentro do
curso de Artes Cénicas da UDESC s3o as reflexdes sobre
o espeticulo criado — com sua estética e conteudo de
teatro feminista —, as quais podem continuar ocorrendo
por bastante tempo, principalmente por aqueles/as que
vivenciaram o processo de Montagem Teatral I e II,
como atores/atrizes ou como professores/as e bolsistas
de outros departamentos que colaboraram com a peca.

Além do impacto dessas experiéncias para os
participantes das disciplinas, hd também as experiéncias
dos/as espectadores/as que assistiram, alguns/as deles/
delas mais de uma vez, ao desenrolar dos episodios de
Vinegar Tom, em que mulheres sao acusadas de bruxaria,
torturadas e levadas a forca por razdes insélitas, em
que o medo do desconhecido e do marginalizado faz
dele uma visio assombrada de um futuro incerto. Se o
projeto da disciplina de Montagem Teatral I e II nao
pretendeu discutir a recepcio desta peca feminista-
socialista, permaneceram as perguntas: como os/as
espectadores/as de Florian6polis, espaco historicamente
povoado por casos bruxdlicos, viram as “ndo-bruxas”
de Churchill? Teriam os/as espectadores/as associado,
em algum momento, a caca as bruxas da era moderna a
caca aos terroristas da pés-modernidade? Serd que os/as
espectadores associaram as acusagoes da peca as acusacoes
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reais e atuais de bruxaria como as que recentemente
condenaram Fawza Falih, na Ardbia Saudita, a morte?

Fawza Falih foi detida pela Policia religiosa
(“Motawa”) depois que vérias pessoas a
acusaram de praticar bruxaria contra si. Ela foi
condenada a morte em 2006 por um tribunal
da regiao de Quraiat, no norte do pais. O
comunicado indica que Falih ndo recebeu
“garantias de um julgamento justo’, ja que nao
teve acesso a um advogado de defesa durante
os interrogatérios nem durante o processo.
Além disso, afirma que os juizes ignoraram as
afirmacdes da acusada de que suas confissdes
durante o interrogatdrio foram arrancadas sob
“pressao”. Falih disse durante o processo que
foi “torturada” e espancada durante os 35 dias
nos quais ficou detida sob custdédia da Policia
religiosa, onde foi obrigada a assinar um
documento com confissdes de que praticava
bruxaria, sem saber seu contetido. A HRW
lembra que na Ardbia Saudita nio hia um
Coédigo Penal escrito, o que torna impossivel
encontrar uma defini¢io para “bruxaria”.*

Considerando essa noticia, resta-nos concluir que,
mesmo sem as respostas do publico de Florianépolis, pecas
dos teatros feministas precisario, parece-me, continuar
sendo lidas e encenadas, tanto por seu valor estético
quanto por seu valor histérico e, também, por seu escopo
politico. Talvez ainda por muito tempo, infelizmente,
tantas outras precisarao ser escritas.

25 Disponivel, na época da publicacio original, em: http://brasil.notiemail.com/
noticia.asp?nt=12030387 &cty=2. Acesso em: 14 fev. 2008. No entanto, este site, no
ano de 2026, nao estd mais disponivel.
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RETRATOS DE AUGUSTINE: DE PACIENTE HISTERICA A
HEROINA FEMINISTA

Maria Brigida de Miranda
Histeria e Teatro

Nos tltimos anos, traduzi e encenei Mesmerized,
peca teatral das autoras australianas Peta Tait e Matra
Robertson, na versio intitulada Retrato de Augustine, que
recebeu o Prémio Funarte de Montagem Teatral Myriam
Muniz, em 2008, e permaneceu em cartaz no estado de
Santa Catarina de 2010 a 2012. A encenacao teve Otima
repercussao e estimulou outras autoras a produzirem
varios artigos destacando aspectos da peca teatral de Tait
e Robertson e da minha encenacao”. Porém, neste artigo,
volto-me para o processo que realizei anteriormente, isto
é, 0 processo de pesquisar textos existentes sobre o assunto
e de verificar estratégias das autoras para construir tramas
que colocam personagens femininas como heroinas
feministas. Ao iniciar a pesquisa, conversei com Tait
e percebi que a relacido entre histeria e teatro foi uma
tematica explorada por, pelo menos, cinco pecas teatrais
que, realizadas na década de 1990, trataram de uma mesma
personalidade histérica: Augustine.

Durante o processo de traducio de Mesmerized
(1990)*%, descobri outra peca, escrita e encenada em 1991,

26 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida de.
Retratos de Augustine: de paciente histérica a heroina feminista. Revista do
Programa de Pés-Graduacio em Arte da UnB, Brasilia, DF, v. 12, n. 1, jan./jul. 2013.
27 Alguns destes artigos estdo publicados em: MIRANDA, Maria Brigida de;
LIMA, Fitima Costa de; COLLACO, Vera (Eds.). Urdimento: Revista de Estudos
em Artes Cénicas, Florianépolis, v. 2, n. 21, 2013. Disponivel em: https://www.
revistas.udesc.br/index.php/urdimento/issue/view/313. Acesso em: 27 fev. 2026.

28 Mesmerized foi escrita em 1990, por Peta Tait e Matra Robertson. A peca foi
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Augustine — Big Hysteria (1991)”, da autora e diretora
inglesa Anna Furse. Naquele momento, em 2008, pude
encontrar e entrevistar Furse. Percebi que tanto ela
quanto as autoras australianas nao tinham conhecimento
de que haviam escrito sobre a mesma personagem
histérica, exatamente na mesma época. Inadvertidas da
sincronicidade de seus interesses pela mesma tematica,
as autoras australianas iniciaram o processo de escrita
colaborativa do texto Mesmerized; enquanto a autora
e diretora inglesa escrevia Augustine — Big Hpysteria,
espeticulo que estreou em Plymouth, Inglaterra, em 1991.
Considerando essa coincidéncia, escrevi este artigo, em
que destaco alguns pontos da estrutura dessas duas obras
da dramaturgia feminista e aponto algumas estratégias de
resisténcia as representacdes que naturalizaram a relacao
entre mulher e histeria.

A conexdo entre histeria e teatro nao € recente
nem se inaugura com estas duas pecas feministas. A
relacio entre histeria e teatro é, segundo Elaine Showalter,
uma relacio histérica que existe hd pelo menos um
século (Showalter, 1997). Showalter explica que ha duas
vertentes nessa conexao: uma delas seria a ja consolidada
adocdao das “metiforas do ator’ nos debates médicos
sobre “mulheres histéricas”, enquanto a outra vertente
seria a “representacio da histeria feminina” (Showalter,
1997, p. XV). Assim temos uma relacio em que o teatro
influenciaria os discursos médicos e os discursos médicos
seriam inspiracOes para autores teatrais na elaboracio
da trama e na construcio de personagens. Nessa tltima
vertente, situam-se inumeros textos teatrais de varios

traduzida por mim em 2009 e intitulada Retrato de Augustine. O texto em inglés
e a traducio para o portugués foram publicados em edicdo bilingue pela Praxila
Editoracdes, de Santa Maria, Rio Grande do Sul, em 2024.

29 O texto da peca teatral Augustine — Big Hysteria, escrito em 1991, foi publicado
em 1997 (Furse, 1997).

72



periodos historicos: para Showalter, a representaciao da
histeria ja estaria no teatro cldssico e permaneceria no
teatro moderno, “de Medeia a Hedda Gabler e as As Bruxas
de Salém” (Showalter, 1997, p. XV, traducio minha).

Se pela tematica as pecas Mesmerized e Augustine
— Big Hysteria podem ser vistas segundo o que Showalter
(1997) indica como permanéncia da representacio da
histeria no teatro, por outro lado, a maneira com que os
dois textos propositalmente evocam a permanéncia da
tematica do corpo histérico na cena teatral ja apresenta
uma reflexdo sobre as representacdes tradicionais. Ha
nos textos a estratégia de re-contar, a partir do aporte
da teoria feminista, a historia da histeria numa Paris do
final do século XIX. O cenirio especifico é o Hospital La
Pitié-Salpétriere, que George Didi-Huberman descreve
como um “tipo de inferno feminino, uma citta dolorosa
confinando quatro mil mulheres loucas ou incuraveis.
Um pesadelo no meio da Paris da Belle Epoque” (Didi-
Huberman, 2003, p. xi, tradu¢do minha).

Temos, entdo, Mesmerized e Augustine — Big Hysteria
como obras ficcionais que re-contam a histéria da relacao
entre médicos e pacientes em La Salpétriére do fin de siecle.
Para n3o correr o risco de apresentar o corpo da histérica
como um fenémeno per se, ou seja, isolado no tempo e no
espaco, o que tornaria a histeria uma patologia universal e
espontaneadocorpofeminino,asduasobrasdramatirgicas
investem na relacao entre médicos e pacientes internadas.
A estratégia de ambas as obras é propor a presenca de
atores que representem os médicos (homens brancos e
de classe alta) e de atrizes que representem as pacientes
(mulheres, em sua maioria, miseréaveis e rejeitadas pelas
familias). Além dessa estratégia, que torna visivel a relagio
de poder entre corpos masculinos e femininos, os textos
investem na apresentac¢ao e no embate de dois discursos:
os dos médicos e os das histéricas.
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Esses discursos, nas obras ficcionais, foram
baseados em documentos histéricos. Vale notar a
coincidéncia do método de escrita das duas pecas
feministas: tanto Mesmerized quanto Augustine — Big
Hysteria foram escritas, respectivamente, a partir das
pesquisas das australianas Peta Tait e Matra Robertson
e da inglesa Anna Furse no vasto acervo do Hospital
Salpétriére. Ao encontrarem os relatérios médicos e as
fotografias dos experimentos cientificos realizados com as
pacientes do hospital, as dramaturgas enveredaram pelas
duas vertentes dessa relacao histérica, colocando, em suas
tramas, o imbricamento entre os discursos médicos sobre
histeria, “metaforas do ator”, e a “representacio da histeria
feminina” nos palcos teatrais.

A coincidéncia do mesmo mote dramaturgico
(a historia da histeria em Salpétriére) e as semelhancas
no método de criacio do texto (teatro-documento)
entre autoras vivendo em paises distintos (Inglaterra e
Austrélia) podem ser percebidas como um fenémeno do
contexto dos anos de 1990. Segundo Nitza Yarom, houve
“um subito interesse pela histeria” no inicio da década de
1990, quando o tema da histeria proliferou-se em virias
dreas do conhecimento “fora do contexto da psicanalise”
(Yarom, 2005, p.16, traducio minha). Para Micale, a
pletora de publicacoes sobre histeria nos anos de 1990 teria
o feminismo como “a maior fonte de inspiracio” (Micale,
1995 apud Yarom, 2005, p. 16, traducio minha). Tratava-
se de um momento em que novos estudos caracterizavam
a histeria, segundo explicacio de Micale, como “um tipo de
metafora tanto para a posicao das mulheres em sociedades
patriarcais antigas quanto para a imagem do feminino
na histéria dos discursos cientificos” (Micale, 1995 apud
Yarom, 2005, p. 16, tradugio minha).
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E pertinente associar os textos de Tait e
Robertson (1990/2024) e de Furse (1991/1997) a
esse torvelinho de producio sobre a histeria. Pecas
como Mesmerized e Augustine estariam propagando
novas imagens, re-leituras e representacdes do corpo
feminino na histéria dos discursos cientificos. Essas
novas pecas teatrais, ao revisitarem a histéria do
tratamento da histeria e ao re-interpretarem, a partir
da teoria feminista, essa patologia historicamente
associada ao corpo feminino, teriam, assim, subvertido
e re-configurado o corpus histérico.

Os papéis de Augustine

Elaine Aston (1999), autora de Feminist theatre
practice: a handbook, re-afirma a observacio de Teresa de
Lauretis de que o ato de “refazer” ou “re-contar” histérias
torna-se um “terreno fértil para a pritica feminista’,
pois, ao “combinar teoria critica feminista e contacio de
histérias por meio da expressao corporal, redirecionaria
uma cena patriarcal de forma a re-modelar a Mulher na
narrativa” (Aston, 1999, p. 71, traducio minha). E esse
ato de remodelar personalidades histéricas para refletir
sobre discursos e experimentos cientificos relacionados
ao corpo feminino no final do século XIX a estratégia dos
textos Mesmerized e Augustine. Nessas duas obras ficcionais,
as personalidades histéricas do neurologista francés Jean-
Martin Charcot (1825-1893) e de uma de suas pacientes,
Augustine, tornam-se personagens principais.

Doutor Charcot trabalhou no Hospital Salpétriere
por trinta e trés anos como médico e professor. Tornou-
se notorio por realizar apresentacoes publicas em suas
“palestras de terca-feira”, em que aplicava hipnose em
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pacientes histéricas no anfiteatro do hospital. Outro fato
que fez de seu trabalho alvo de reconhecimento e também
de controvérsias foi a adoc¢ao a fotografia para registrar
as pacientes durante os ataques histéricos, desenvolvendo
suas teorias sobre a histeria a partir da interpretacio e
da categorizacdo dessas imagens como “documentacio
objetiva”. O principal objeto dessas fotografias e dessas
demonstracdes publicas eram as pacientes internadas sob
o diagndstico de histeria. Segundo Tina Wald:

As histéricas ndo eram apenas expostas nas
palestras, mas também se tornaram famosas
por causa das fotografias publicadas que
documentavam seus ataques histéricos. Devido
a popularidade dessas fotografias, a estreita
associacdo entre histeria e feminilidade, que
era comum desde a antiguidade, foi reafirmada
e a histeria tornou-se uma moléstia feminina
por exceléncia no século XIX (Wald, 2003, s.
p., traducio minha).

E nesse espaco do espeticulo da histeria e
da reproducio da imagem que surge Augustine,
nome dado a uma jovem que, internada aos quinze
anos no hospital La Salpétriére, tornou-se uma das
pacientes histéricas “mais populares e intensamente
fotografadas” (Wald, 2003, s. p.) na famosa clinica do
Doutor Charcot no final do século XIX. Assim como
o nome “Augustine’, essa jovem paciente recebeu
outros nomes dos doutores que a tornaram objeto de
estudos: “Louise”, “X”, “A” e “L”. Para Furse (1997),
“uma arbitrariedade significante: a falta de convencio
em nomedi-la sugere que os observadores-escrivaes e
seus superiores nio encontravam um ponto fixo de
identidade na jovem paciente”.
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Em 1982, Georges Didi-Huberman publica
Invention de I'hystérie, obra que analisa as fotografias de
pacientes diagnosticadas como “histéricas” do acervo
iconograficodoHospital LaSalpétriere. Didi-Huberman
(2003) apresenta a relacio entre as fotografias de Paul
Regnard e o discurso médico-cientifico do neurologista
Jean-Martin Charcot para dissertar sobre o processo
de construcao visual e discursiva da histeria. Neste
livro, predominam as fotografias de Augustine. Um
capitulo exclusivo, intitulado “Charming Augustine’,
aborda o olhar e a subjetificacio de Augustine, além
de sua “permanéncia” enquanto imagem da histeria.
Didi-Huberman (2003) disserta sobre a relacdes
de poder entre o olhar e o objeto, entre Charcot e
Augustine, entre as lentes fotograficas e o corpo
que teatraliza a dor. E também nesse aporte que as
autoras australianas Tait e Robertson e a inglesa Furse
constroem seus textos teatrais. As duas pecas retratam
nao s6 Augustine, mas Charcot como personagem
e presenca real no palco. Assim, onde Augustine é o
objeto, Charcot é a representacio do olhar masculino,
da “ordem simbdlica”.

O desejo de saber quem foi Augustine reabre a
fissura centendria entre ficcao e realidade acerca de uma
identidade. Ao perguntarmos quem foi Augustine, criamos
a expectativa de uma identidade real e fixa. Enquanto
parece ser a performatividade de Augustine o que mais
tenha atraido o olhar de doutores do final do século XIX,
cem anos depois, hd uma re-visio de pesquisadores da
area de estudos culturais, como Didi-Huberman (2003), e
de dramaturgas feministas* sobre o assunto.

30 Tait me disse que foram pelo menos cinco as pecas escritas sobre Augustine na
década de 1990, conforme conversa informal com Peta Tait em 2009.
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Nos textos de dramaturgas feministas, Augustine
move-se do corpo-objetificado ao corpo que resiste a
objetificacdo. As autoras, usando seus estilos préprios
de constru¢io dramaturgica, apresentam Augustine
como um corpo submetido a manipulacio pelo aparato
médico, um corpo monitorado diariamente por médicos
e funciondrios que testam seus reflexos corporais por
pressOes nos seios e ovarios e que medem seus fluidos
(saliva, vomito, suor e secrecdes vaginais). Trata-se de
um corpo feminino que, exibido nas palestras publicas do
Doutor Charcot, é colocado sob hipnose e comandado a
ser eafazer o que o outro deseja: um corpo constantemente
fotografado e reproduzido nos livros médicos como
exemplar cldssico de histeria feminina.

Ao mesmo tempo, estes textos dramatirgicos
realcam momentos em que cada pose de Augustine,
imortalizada em cada fotografia, pode significar uma
acao de um corpo que resiste as categorizacdes médicas,
como as de “éxtase”, “attitudes passionelles’, “tetanismo”,
“clownismo”. Assim, a performance da dor Augustine
poderia reencenar conflitos e violéncias vividas, abusos,
exorcismos e estupros de que foi vitima, em conformidade
com o que Héléne Cixous (2024) descreve sobre o corpo
da histeria, como um palco de cenas esquecidas. Se com e
pelo seu corpo Augustine representava essas cenas,
as duas pecas mostram como Charcot e sua equipe
médica estavam interessados apenas na forma fisica, nos
principios e nas leis da histeria, nao no entendimento
do contexto que levou aquele corpo a encenar tal forma.
Nesse sentido, poderiamos até pensar num paralelo com
a antropologia teatral, critica ja feita pelo intelectual e
diretor teatral indiano Rustom Bharucha (2017), e com a
analise transversal proposta por Eugenio Barba e Nicola
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Savarese (2012), que ressaltam a importancia de levar em
conta praticas culturais segundo as diferencas entre seus
contextos sociais e politicos de origem.

Algumas imagens da montagem teatral
dirigida por Brigida Miranda, em cartaz em
diferentes salas de espetaculo de Florianépolis, de
2010 a 2012:

Imagem 1: Os médicos Charcot (José Ronaldo
Faleiro), Residente (Vicente Concilio) e Paul (Guilherme
Rétulo) estabelecem, a partir da relagdo entre fotografia e
texto, a concepc¢ao da imagem da histérica.

4 A4
Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.

Imagem 2: O médico-fotdgrafo Paul (Guilherme Rétulo)
com uma maquina fotografica, a mais avancada tecnologia
de producio de imagens do final do século XIX - a fotografia
foi considerada por Charcot a fiel reproducio da realidade.
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Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.

Imagem 3: Como em um ensaio de moda, o médico-
fotografo Paul (Guilherme Rétulo) constréi, na relagio
com a paciente-modelo Augustine (Juliana Riechel), as
imagens do corpo da histérica.

Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.
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Imagem 4: Augustine (Juliana Riechel) tenta negociar
com o médico-fotégrafo Paul (Guilherme Rétulo) o que
elaimagina que seria uma relacao justa e profissional entre
fotégrafo e modelo.

Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.

Imagem 5: Cena de uma das palestras do Doutor Charcot,
eventos onde se evidencia a relagio entre cena teatral e
demonstraciao médica.

Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.
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Imagem 6: Une lecon clinique a la Salpétriere, de André
Brouillet, 1887.

Fonte: Dominio Publico. Disponivel em: wikimedia.org/wiki/File:Une_le%-
C3%A7on_clinique_%C3%A0_la_Salp%C3%AAtri%C3%A8rejpg. Acesso em: 26
jan. 2026.

Imagem 7: A paciente-modelo Augustine (Juliana
Riechel) tem o braco alfinetado pelo médico Residente
(Vicente Concilio) e demonstra a perda de sensibilidade
sob o efeito da hipnose. Ao fundo, a enfermeira Botard
(Fatima Lima) acompanha o procedimento.

Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.
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Imagem 8: Montagem cénica inspirada em A Licdo de
Anatomia do Dr. Tulp, de Rembrandt, 1632. Na cena,
Augustine (Juliana Riechel), vitima de experimentos com
medicamentos psiquidtricos, é observada pela equipe do
hospital La Salpétriére.

Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.

Imagem 9: The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp, de
Rembrandt Van Rijn, 1632.

Fonte: Dominio Piublico. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Rembrandt_-_The_Anatomy_Lesson_of_Dr._Nicolaes_Tulp.jpg. Acesso em:
26 jan. 2026.
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Imagem 10: Para fugir do circere do Hospital La Salpétriere,
onde foi vitima de toda a sorte de experimentos cientificos,
Augustine (Juliana Riechel) se traveste de homem.

Crédito da fotografia: Daniel Yencken, 2010.

Reflexao final

As autoras de ambos os textos trabalhados aqui,
Peta Tait, Matra Robertson e Anna Furse, dio voz a
Augustine ao trazerem, dos relatdrios médicos, as palavras
da paciente durante os “surtos histéricos”, metodicamente
anotadas pelosmédicosinternoseassistentes. Seas palavras
eram anotadas por serem parte da performance non sense
da histérica, na re-escritura das autoras feministas elas
sao contextualizadas na histéria de Augustine e ganham
novos significados a luz das posteriores teorias de Freud,
de Lacan e das revisdes feministas destas teorias. Dessa
forma, Augustine é mostrada em ambos os textos, em
Retrato de Augustine e Augustine — Big Hysteria, como uma
personagem complexa, com voz e corpo que, a0s poucos,
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torna-se ativo. A transformacio desse corpo passivo em
corpo ativo ganha, nas duas pecas, o climax na dltima
cena, Augustine em seu ultimo ato: o de travestir-se com
os emblemas da masculinidade para escapar daquela citta
dolorosa. Compartilho, a seguir, uma das mais famosas
fotografias de Augustine, feita pelo fotégrafo Paul
Regnard. As fotografias sio parte do acervo sobre histeria,
criado pelo Doutor Charcot no Hospital La Salpétriere.

Imagem 11: Attitudes Passionelles: Extase, 1878.

Planche XXI111

ATTITUDES PASSIONNELLES
EXTAsE | 1NTH),

Fonte: Bourneville; Regnard, 1876-1880, nao paginado. Crédito da fotografia: Paul
Regnard, 1878.
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“CONVERSAS DE COXIA”: SOBRE A VIDA (E A MORTE) DE
DRAMATURGAS E DE SUAS PERSONAGENS FEMINISTAS®'

Maria Brigida de Miranda
Conversas de mulheres de teatro

Busco, em minha caixa de mensagens de e-mail, ja
lotada, o nome de Lucia Sander*?. Encontro varios itens e,
ao re-abrir cada mensagem, re-encontro algo perdido - as
palavras de Lucia. Releio a mensagem:

Oi Brigida, Meus parabéns pelo novo
espeticulo, Maria, a Magdalena®. Ja

31 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida de.
“Conversas de Coxia™ a experiéncia de encenar dramaturgias feministas no
ensino remoto. In: CONGRESSO DA ABRACE, 11., 2021, Campinas. Anais [...]
Campinas: ABRACE, 2021, p. 1-9. Disponivel em: https://www.iar.unicamp.br/
publionline/abrace/hosting.iar.unicamp.br/publionline/index.php/abrace/article/
view/5349.html. Acesso em: 24 jan. 2026.

32 Conforme biografia apresentada por Sander no artigo “Hamlet: um mutante
no terceiro milénio™ “Lucia Sander é Ph. D. em Literatura, Universidade Estadual
de Nova York (SUNY/Stony Brook); Professora Adjunta da Universidade de
Brasilia (UnB) até 1998, no Departamento de Teoria Literaria e Literatura e no
Departamento de Artes Cénicas; Pesquisadora Visitante na Universidade Estadual
de Nova York (SUNY/Stony Brook, 1997) e na Universidade de Nova York (NYU,
1998); formagio em dire¢io de teatro e encenacio no British Theatre Association,
em Londres; participou de montagens e escreveu roteiros para o palco, o mais
recente sendo a performance solo Ofelia explica ou O renascimento segundo Ofélia
& Cia., uma adaptacdo parddica da personagem de William Shakespeare. Suas
publicacdes mais recentes sao os livros Susan e eu: ensaios criticos e autoctiticos sobre o
teatro de Susan Glaspell (Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 2007) e Ofelia
explica ou O renascimento segundo Ofélia & Cia. (Brasilia: Minha Grafica e Editora
Ltda., 2009)” (Sander, 2010, p. 47).

33 Espetaculo dirigido por mim, com estreia em 8 de marco de 2018, no Circulo
Artistico Teodora, em Floriandpolis. “Mondlogo estrelado por Margarida Baird,
inspirado no conto poético ‘Maria Madalena ou A Salvacio’ (1936), da premiada
autora francesa Marguerite Yourcenar (1903-1987), cujo texto d4 voz 2 figura
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andei lendo sobre a Magdalena, os tantos
relatos contraditérios sobre essa mulher,
principalmente o evangelho apdcrifo de Felipe
que voce deve ter lido. E um tema que permite
muitas aproximagoes e sempre serd um tema
quente e convidativo. Estou aqui trabalhando
em um novo projeto de publicacio em que
vou disponibilizar todos os meus textos de
recriacdo parddica das personagens femininas
de Shakespeare. Ainda vai me tomar tempo
mas pretendo lancar a crianca no segundo
semestre desse ano. Um beijo, sucesso com
a Magdalena, depois me conta da recepgao.
Lucia (Sander, mensagem de e-mail, 5 mar.
2018).

Abro outra correspondéncia eletronica, datada de
2019, na qual encontro anexado o livro digital As mulheres
de Shakespeare (recicladas): recriacdes parddicas (Sander,
2019), com o link para download: https://sites.google.
com/view/mulhereswomenshakespeare. Na mensagem,
Lucia entrega generosamente a sua “crian¢a’, como ela
havia anunciado no ano anterior, aos amigos e as amigas.
Um presente vivo e divertido é reservado a quem tem a
chave:

Aqui lhes passo a chave do meu bati esperando
que se divirtam com o que vao encontrar, que
reflitam sobre a construcio de personagens
femininas no teatro, e que talvez se animem

mitica de Maria Madalena como protagonista: uma mulher que teria sido uma das
discipulas mais préximas de Jesus, que teve uma vida considerada controversa”
(Secretaria de Cultura, Arte e Esporte (SeCArtE). Margarida Baird apresenta o
espetdculo “Maria, a Madalena” no teatro da UFSC, dias 17 e 18/8. Site da UFSC, 14
ago. 2018. Disponivel em: https://secarte.ufsc.br/10617/. Acesso em: 6 mar. 2026).
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a reviver no palco essas mulheres que
Shakespeare nos deixou hd mais de quatro
séculos e aqui recriadas. Se ouso reciclar as
personagens femininas de Shakespeare é
por inspiracio do seu préprio criador em
sua recria¢do de personagens do seu passado
e, assim, evitar que morram em nossoO
imagindrio. (Sander, mensagem de e-mail, 26
maio 2019).

Relembro, entdo, que abri rapidamente o livro e
fiquei entusiasmada ao saber que, entre as virias pecas,
havia uma sobre a esposa de William Shakespeare, Anne
Hathaway, assunto que me havia chamado a atencao
quando li, em 2009, Shakespeare’s wife, da polémica autora
feminista Germaine Greer (2008). Ainda assim, enviei
apenas uma resposta apressada e desatenciosa para Lucia
no dia 29 de maio de 2019: “Lucia querida, Muito grata
por compartilhar seu precioso livro! Saudades! Beijos
Brigida”.

No ano seguinte, entrei em contato com Lucia,
apOs realizar, com calma, a leitura detalhada de sua obra.
Ao me deparar com aquele tesouro, propus realizar uma
leitura dramatica no evento de abertura da programacio
cultural de 2020 do Circulo Artistico Teodora, em
Florianépolis.

Deixei a ideia de ler o mondlogo sobre a esposa de
Shakespeare para outra ocasido, para focar em didlogos
curtos das personagens que Lucia dizia serem “recicladas”,
isto é, re-criacOes suas a partir das personagens cldssicas
de Ofélia, Desdémona, Gertrudes, Cordélia, Miranda
e Julieta, abordadas em “Conversas de coxia” (Sander,
2019).

Dias depois ela me retornou:
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Brigida, bom saber de vocé e que segue com
o teatro e o feminismo. Quanto as Conversas
de Coxia, acho 6timo que vocés leiam ou
encenem, depois me conta como foi. Escrevi
outro texto, um mondlogo que ainda ndo subi
na nuvem, o titulo é Oitavo Soliloquio ou Hamlet
nos tropicos — para ser encenado por um ator
ou uma atriz. No momento estou trabalhando
num artigo ou conferéncia sobre uma escritora
inglésa feminista do final do século XVI...
estou nisso. Um beijo, que se divirtam, Lucia
(Sander, mensagem de e-mail, 7 mar. 2020).

Respondi entusiasmada a Lucia, sem me dar conta
de que a pandemia de Covid-19, que assolava a China e
a Italia, ja se espalhara também pelo Brasil. Em marco de
2020, percebemos que teriamos de adiar a abertura do
Circulo Artistico Teodora e a programacao cultural foi
suspensa por tempo indeterminado.

Diante do projeto de necropolitica* dos governos
federais e locais da época, a experiéncia do confinamento
doméstico, como estratégia de minimizar a transmissao
do virus, tornou-se uma possibilidade para poucas classes
sociais e categorias de trabalhadores/as. Os/as professores/
as da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)
retomaram as atividades de ensino no modo remoto em

34 Termo cunhado pelo filésofo negro, cientista politico e historiador Achille
Mbembe como ampliacio da nogio foucaultiana de “biopoder”. O argumento de
Mbembe é de que as praticas soberanas de controle sobre populagdes nao exercem
apenas a ideia de producio e de propagacio da vida por meio das tecnologias
disciplinares, mas apoiam-se cada vez mais em tecnologias de producio da morte
para populacdes ja marginalizadas. “Para Mbembe, quando se nega a humanidade
do outro qualquer violéncia torna-se possivel, de agressdes até morte” (FERRARI,
Mariana. O que é necropolitica. E como se aplica a seguranca publica no Brasil.
Ponte, 25 set. 2019. Disponivel em: https://ponte.org/o-que-e-necropolitica-e-
como-se-aplica-a-seguranca-publica-no-brasil/. Acesso em: 1 ago. 2020).
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maio de 2020 e puderam, diferentemente de grande parte
da populacio brasileira, desenvolver suas atividades de
trabalho em casa. No momento da escrita deste texto, em
2021, eu conduzia, ha dezesseis meses, aulas de teatro pela
tela de um computador.

Entre fevereiro e abril de 2021, trabalhei, com
uma turma de dezesseis alunos/as/es de graduacio, as
quatro pecas curtas que compdem “Conversas de coxia’,
de As mulheres de Shakespeare (recicladas) (Sander, 2019).
O projeto foi desenvolvido na disciplina de Interpretacio
Teatral II do curso de Licenciatura em Teatro da UDESC.
Nos encontros semanais de aulas sincronas, realizadas
no modo de ensino remoto, orientei, junto com o
monitor Thales Garcia, os/as/es discentes para que, em
duplas, escolhessem uma peca de “Conversas de coxia”
a ser estudada, ensaiada e adaptada para as condicoes
de formato audiovisual. As condicoes de criacao e de
ensaio respeitavam o isolamento fisico, com ensaios por
plataformas de comunicacio, como WhatsApp, Skype,
entre outras.

As cenas seriam filmadas pelas/os/es proprias/os/
es atrizes/atores ou por alguém que residisse na mesma
casa; seriam usados os equipamentos pessoais disponiveis
(cameras e microfones dos celulares). Posteriormente, a
edicio poderia criar a sensa¢ao de as duas personagens em
didlogo estarem no mesmo ambiente, conforme indicacao
da dramaturgia ou, ainda, o texto poderia ser adaptado
paraasituacio de uso de equipamentos e de plataformas de
comunicacio entre as personagens. As duplas trabalharam
as quatro pecas escritas por Lucia Sander: 1) Gertrudes e
Cordélia; 2) Cordeélia e Desdémona; 3) Gertrudes e Julieta; 4)
Miranda e Catarina. Cada aluno/a/e escolheu como faria a
personagem em didlogo com sua/seu parceiro/a/e de cena
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e eu dei algumas sugestdes pontuais sobre interpretacao,
sem assumir um projeto de direcio.

A ideia era criar o corpo e a voz das personagens
pelas técnicas de mimesis corpérea®, dispostas pelo Grupo
LUME. Pensei que esta seria uma maneira de evitar
atitudes estereotipadas de atuar personagens nobres ou de
pecas classicas e, ao longo do processo, pude observar que
tal estratégia surtiu 6timos resultados na interpretacao das
personagens. Surgiram corporifica¢des incriveis, como
Gertrudes com corpo e voz de Rita Lee e Desdémona
com a fiscalidade da cantora Aurora. Apds a experiéncia
concluida, escrevi para Lucia, a fim de compartilhar as
encenacdes dos/as/es discentes disponibilizadas em links
fechados na plataforma Youtube:

Lucia querida,

Eu espero que vocé esteja bem, e encontrando
forcas para sobreviver neste pais mergulhado
em tanta tristeza e desgoverno. Eu escrevo
depois de um ano... em marco de 2020 eu
enviei para vocé um pedido de permissio
para fazer uma leitura dramatica das Conversas
de Coxia... mas, com a chegada da pandemia
nés cancelamos nossas atividades culturais
naquele més e muita coisa se transformou
desde entdo. Nossas aulas da UDESC estio
todas no modo remoto desde maio do ano
passado. E neste ano eu peguei novamente
seus textos e trabalhei numa turma de segunda
fase, no modo remoto, os 4 textos de Conversas
de Coxia. Essa turma s6 teve duas semanas
de aula presencial no curso de teatro... tudo

35 “A mimesis corpdrea” é o titulo de um texto de Renato Ferraci, publicado no
site do Grupo Teatral Moitard em marco de 2023. Infelizmente, o link do texto
consultado nio se encontra mais disponivel.
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estd sendo no modo remoto... um momento
estranho de se fazer teatro e de se estudar
teatro. Lhe envio os trabalhos experimentais
que fizeram. A ideia foi trabalhar personagens
a partir de mimesis corpérea de pessoas
conhecidas ou personalidades pop para dar
corpo as personagens. Interessante observar
COmMO essa geracao e essa turma estd bem
envolvida pessoalmente com a desconstrucio
do binarismo de género (Miranda, mensagem
de e-mail, 13 abr. 2021).

Conversas postumas — ou um monodlogo na
escuridao

Lucia querida,

Quando escrevi a proposta de comunica¢do para
apresentar no Congresso da Associacio Brasileira de
Pesquisa e Pés-Graduacio em Artes Cénicas (ABRACE)
em 2021, ainda estava sem noticias suas. Achei que meu
e-mail tinha dado algum problema. Em 26 de maio de
2021, nossa amiga Peta Tait me escreveu da Australia
e me comunicou que vocé havia falecido. Ela nio sabia
exatamente a data, mas estava bastante triste por saber
de sua morte e chocada com a situagio da pandemia no
Brasil.

Estranho, mas parece que eu ji sentia que algo
tinha lhe acontecido. Primeiro, fiquei com uma angustia
antes de escrever; depois, quando mandei o e-mail de 13 de
abril, minha mensagem nao encontrou resposta... fiquei,
pela primeira vez, no vazio... sem suas palavras luminosas.
Procurei nos obitudrios da internet pelo seu nome...
nenhuma nota de falecimento. Nio entrei no Facebook...
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eu sei que, tanto quanto eu, vocé era avessa a ele. Escrevi
por WhatsApp para uma amiga de Brasilia, a Rita Castro.
Ela tinha recebido de outra amiga a informacio de que
vocé havia falecido dia 13 de maio, depois de um processo
de meningite, de Covid-19 e entio de uma hemorragia
interna.

Me lembro de assistir a vocé em cena, com sua
voz forte e aberta, o sorriso enorme pontuado pelo
olhar direto, sem medo. Vi vocé como Medeia em
1992, em Medeacoes®, e um pouco depois assisti a vocé
atuando em um solo maravilhoso, ja no estilo despojado
e performativo. No espeticulo, criado por vocé, vocé
cantava e interpretava varias personagens femininas. Logo
depois, vocé me escreveu uma carta de recomendacio,
uma das cartas mais generosas que ja me escreveram. Sua
carta me abriu os caminhos para realizar o doutorado na
Austrilia, exatamente com a orientacio da pesquisadora
de teatro feminista e dramaturga Dra. Peta Tait.

Quando voltei ao Brasil me lembro que sugeri
a Marisa Naspolini que a trouxesse para o II Encontro
de Mulheres de Teatro, o Vértice Brasil, em 2010. E foi
no corredor do CEART, fumando o seu cigarro, que a
reencontrei pessoalmente! E vocé disse:

- Brigida, eu vim! A Marisa me trouxe! Vou
apresentar minha palestra/performance Ofélia explica...

E fui 14 eu assistir vocé na sua incrivel palestra/
performance feminista. Por alguns dias, ficamos
conversando, almocando juntas, bebendo vinho, café
e fumando alegremente. Vocé assistiu ao espeticulo
Retrato de Augustine, peca escrita por Peta Tait e Matra
Robertson, que traduzi e encenei, e logo depois escreveu
36 Informacdes sobre o espeticulo podem ser consultadas em: ITAU CULTURAL.

Medeagdes. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento606673/
medeacoes. Acesso em: 26 jan. 2026.
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um artigo que publicamos na Urdimento. Volta e meia nos
encontravamos, porque comecei a convida-la para voltar
ao CEART, para participar de bancas e para apresentar
sua critica em performance ou palestra/performance
Of¢lia explica e suas reflexdes sobre os espacos vazios das
obras literarias...

Na dltima vez em que vocé nos visitou, vocé
falou dos espacos considerados vazios como espagos
de poténcia e criacio, que vocé chamou, em alusio
a astrofisica, de “matéria negra” na palestra O que
Shakespeare ndo contou”.

E agora, Lucia? Sobrou um grande vazio no
meio do peito. Releio suas palavras, dispostas na Nota
da Autora, em seu livro As mulheres de Shakespeare
(recicladas):

Desejo que se divirtam tanto quanto eu me
diverti ao escrever e encenar esses monélogos
e que possam lancar um outro olhar sobre
as personagens femininas de Shakespeare,
diferente do que a tradicio nos ensinou, agora
nas cores do presente. Segundo a neurociéncia,
as cores ndo existem, é a mente humana que
transforma a luz em cor, é nosso olhar que
pinta a natureza, somos nds que colorimos o
mundo (Sander, 2019, s. p.).

Lucia, quero continuar vendo as cores imaginadas
por vocé e para isso busco, nas suas palavras escritas, a luz.

37 O convite feito paraa perfopalestra de Sander est4 disponivel em: https://www1.
udesc.br/agencia/arquivos/17823/files/Perfopalestra_Dra_Sander.compressed.
pdf. Acesso em: 26 jan. 2026.
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Imagem 1: Lucia Sander em Ofélia explica.

Fonte: Imagem disponivel no site do Magdalena Project, em texto de homenagem
da atriz brasiliense Luciana Martuchelli (2021). Crédito da fotografia: Edu Barroso.
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TEATROS FEMINISTAS NA ILHA DAS BRUXAS: MEMORIAS
E HERSTORY DE PRATICAS TEATRAIS FEMINISTAS EM
FLORIANOPOLIS®

Maria Brigida de Miranda
Um tsunami no Brasil?

Movimentos organizados e manifestacdes de rua
relacionados as causas feministas e de género ganharam
mais visibilidade no Brasil na tltima década. Pela primeira
vez tenho a sensacio de que estou em meio a uma onda
feminista. Essa onda ganha forca a medida que discursos
feministas se proliferam em imagens que popularizam
conceitos e ideias sobre respeito as mulheres e diversidade
de género. Por um lado, na grande midia, as tematicas das
politicas de identidade ganham destaque e, por outro, sao
paulatinamente apropriadas pela industria. Neste ano, ri
sozinha em salas de espera quando via que declaracoes
como “eu sou feminista” descolaram-se das camisetas
de ativistas para revistas comerciais direcionadas ao
publico feminino, como Claudia e Quem. Em meio a dicas
de beleza, saude e relacionamento, celebridades como
Juliana Paes e Ana Paula Padrio declaram-se feministas
e a atriz britanica Emma Watson*, icone do feminismo
38 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida de.
Teatros feministas na Ilha das Bruxas: memérias e “herstory” de préticas teatrais
feministas em Florianopolis. Jn: SEMINARIO INTERNACIONAL FAZENDO
GENERO, 11 & 13th Women’s Worlds Congress, 2017, Florianépolis, 2017. Anais

[..]. Florianépolis: Anais Eletronicos, 2017, p. 1-12. Disponivel em: 1499730960_
ARQUIVO_MARIABRIGIDADEMIRANDAFG11.pdf. Acesso em: 5 fev. 2026.
39 Sobre a atrizz EMMA Watson, peitos (e sovacos) e o feminismo. Estadao, 6
mar. 2017. Disponivel em: http://emais.estadao.com.br/blogs/leticia-sorg/emma-
watson-peitos-e-sovacos-e-o-feminismo/. Acesso em: 31 jan. 2026.
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atual, embaixadora da ONU Mulheres, traz pitadas de
engenhosidade e inteligéncia a princesa do filme A bela e a
fera da Disney. Ja as propagandas de cosméticos populares
investem em imagens sobre a diversidade de género e de
etnia. Por exemplo, as marcas Natura e Avon celebram
a diversidade identitiria em campanhas de marketing®,
com modelos de diferentes origens étnicas, tipos fisicos
e padrdes corporais, apostando na maquiagem como
performatividade de género e dando visibilidade para
consumidoras transgéneros e travestis. Essas sao apenas
algumas das imagens que abordam feminismo e género,
criadas por artistas empregados pela grande midia.
Mergulho nesta onda feminista para sentir sua
velocidade e principalmente seu repuxo... para onde ela
pode nos levar? Na década de 1990, Naomi Wolf (1991)
jd havia apontado, em seu livro The beauty myth [O mito da
beleza], como a midia apropria-se de imagens e discursos
produzidos pelos movimentos feministas para criar novos
desejos e vender novos produtos para as mulheres. A tese
defendida por Wolf (1991) é a de que, ao conquistarem
espacos e direitos na sociedade capitalista, as mulheres nao
sao empoderadas pelo sistema, mas sim expostas a novas
armadilhas. Ou seja, se vocé entra no mercado de trabalho,
o marketing instaura a necessidade de consumir produtos
que restabelecem simbolos do feminino, reiterando,
assim, valores patriarcais. Wolf (1991) demonstra que,
se no século XX as feministas defenderam a ideia de um
vestudrio igual a de seus colegas homens — com o objetivo
de minimizar as diferencas de género e de diminuir a
erotiza¢ao do corpo feminino e o assédio nos ambientes de

40 Por exemplo nos videos: AVON.Br. Color Trend apresenta: #EAiTaPronta?.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YDoZhwECjJ4. Acesso em:
31 jan. 2026; MAQUIAGEM NATURA. Toda beleza pode ser. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=krT5xIHjp3E. Acesso em: 31 jan. 2026.
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trabalho —, logo em seguida a industria da moda lancou o
terninho de executiva com uma modelagem que enfatizava
e/ou criava curvas na cintura, no quadril e nos seios. Vale
observar que as mulheres que empregam seus corpos,
suas personalidades e suas histérias pessoais para vestir
esses figurinos de “mulher vitoriosa” e “bela feminista”
sdao principalmente atrizes e modelos professionais. Sdo
artistas que criam representacOes especificas sobre “as
mulheres” e que trabalham em determinado setor da
industria do entretenimento e do consumo.

Ao mesmo tempo penso que, se o processo de
apropriacdo de discursos estd acontecendo agora, diante
de nossos olhos, nas grandes midias (um feminismo
pop), esse fendmeno pode indicar que os movimentos
feministas mais radicais estdo, por sua vez, causando
impacto em estruturas conservadoras. E ndo se trata
de considerar como estruturas conservadoras apenas
instituicdes como a familia, as igrejas, a midia de massa ou
0s governos, mas o cinema e o teatro, que também criam
imagens conservadoras sobre a mulher. O assunto tem
sido amplamente discutido pela teoria critica feminista
desde as décadas de 1970 e 1980, nos estudos seminais
da britanica Laura Mulvey e da estadunidense Jill Dolan.
Mas as mulheres de teatro nio enfrentam apenas o
problema das tramas das pecas que reforcam logicas
bindarias e heteronormativas e que garantem aos homens
o protagonismo do espetaculo. As trabalhadoras do teatro
convivem com a desigualdade de género, principalmente
no que diz respeito as oportunidades no mercado de
trabalho profissional das Artes da Cena.

H4 alguns anos, observei a programacio de um
dos principais festivais de teatro profissional do Brasil, o
Festivalde Curitiba:em 2010, percebique,das 22 producdes
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profissionais selecionadas, apenas quatro eram dirigidas
por mulheres, sendo que duas eram compartilhadas com
homens. Um desequilibrio similar aconteceu no quesito
de dramaturgia: apenas cinco pecas foram escritas por
mulheres e, desse montante, trés foram em coautoria com
homens. No quesito de composicio de elenco, observei que
a maioria das producdes contabilizava mais atores do que
atrizes, enquanto o numero de mulheres era insignificante
na composicio das equipes técnicas. A partir dessa
amostragem, podemos nos perguntar quio representativa
ela é quando pensamos em oportunidades de trabalho
profissional e remunerado para as trabalhadoras do teatro.
Mas, para que tal pergunta seja respondida, precisamos
observar mais eventos profissionais em outros contextos
brasileiros e compara-los com o nimero de mulheres e de
homens que entram no mercado das Artes da Cena ap6s
concluirem cursos técnicos e superiores em teatro. O que
eu posso dizer é que o nimero de mulheres graduadas
em Licenciatura em Teatro na Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC) costuma ser, pelo menos, o
dobro em comparacio ao nimero de homens.

Entao, vamos olhar para as mulheres de teatro
formadas na UDESC e observar como essas pesquisadoras
e artistas da pratica teatral geram a onda feminista nas
Artes da Cena e lutam para transformar a cena patriarcal
em cada metro quadrado de palco.

Uma herstory
A partir de agora, atenho-me a producio de
teatro feminista no escopo da pesquisa académica artistica

realizada no Departamento de Artes Cénicas da UDESC.
Como professora efetiva das dreas de direcio e de
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interpretacio teatral desde 2006, pude acompanhar, nestes
mais de dez anos, a germinacio e o amadurecimento de
uma profusio de experimentos teatrais que se inserem
no campo de estudos e na producio artistica feminista.
Essas acdes nao estao isoladas, elas dialogam, reverberam
e proliferam outros artivismos para muito além do campus
universitrio.

Para contar um pouco da histéria do teatro
feminista que floresceu no Departamento de Artes
Cénicas da UDESC, adoto o termo herstory, oriundo do
feminismo estadunidense da década de 1970. Trata-se
de um neologismo criado pela escritora e ativista norte-
americana Robin Morgan, com o objetivo de provocar
a aparente neutralidade da lingua. Morgan brinca com
o termo history ao colocar, entre parénteses, (his)story
(em traducio literal, “a historia dele”): assim, ela separa
o pronome masculino his (dele) do substantivo story
(historia) para propor uma outra possibilidade, uma
perspectiva feminista da narrativa de fatos, ou seja, uma
(her)story, uma “histéria dela”. O uso do termo foi feito
por outras autoras* e, aqui, penso que pode oferecer um
caminho para registrar o que estamos vivendo, momento
que, a meu Vver, constitui uma grande onda de teatros e
performances feministas no Brasil. Dito isso, proponho a
escolha de alguns fios de meadas diferentes para comecar
a tecer um relato que envolve nao apenas minha pesquisa
académica e artistica, mas também acdes de outras
mulheres que trabalham no teatro e na universidade, tanto
em Floriandpolis quanto em outras cidades brasileiras.
Vou nomear algumas colegas e amigas, apontar algumas
experiéncias e eventos e comentar alguns espeticulos que

41 Ver: SHOWALTER, Elaine. Hysteria, feminism, and gender. In: GILMAN,
Sander et al. Hysteria beyond Freud. Berkeley: University of California Press, 1993.
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considero de teatro feminista. Contudo, esta é apenas
uma mirada, uma voz, uma trama da minha memoria e,
como tal, precisa ser entrelacada a outras vozes e outras
tramas para que seja criada uma imagem mais complexa
e dialdgica sobre a herstory do teatro feminista gerado na
UDESC.

Classifico a produc¢io do Departamento de Artes
Cénicas da UDESC, relativamente aos estudos teatrais
informados pelas teorias feministas e pelos estudos de
género de 2006 a 2017, em diversas acdes: 1) espeticulos
(de teatro, danca e performance); 2) capacitacio (oficinas,
disciplinas,bolsas, palestras); 3) féruns(encontros, mostras,
simpdsios, semindrios); 4) publicacdes (monografias,
dissertacdes, teses, artigos e dossiés tematicos).

Sabendo que muitas dessas acoes aglutinam-se
em mais de uma producio, neste momento, proponho
selecionar e comentar apenas alguns desses itens para
rememorar um pouco da nossa herstory.

Foruns

O que fizemos no Simpédsio Tematico do 13°
Mundos de Mulheres & 11° Fazendo Género, evento
propulsor deste texto, foi uma acio de pesquisa académica
sobre o teatro feminista. Me lembro que, em 2006,
participei pela primeira vez do Semindrio Internacional
Fazendo Género; na época, apresentei uma comunicacio
(Miranda, 2006) em um Simpésio Temadtico sobre
representacdes de género no cinema, na literatura e nas
artes. Ou seja, naquele momento nio havia nenhum
férum dedicado exclusivamente aos estudos teatrais. Isso
me motivou a propor, dois anos depois, na edicio seguinte
do Fazendo Género, o Simpésio Tematico Teatro e
Género. Esse simp6sio inaugural foi elaborado e proposto
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por mim, pela Dra. Licia Romano (UNESP) e pela Dra.
Ciane Fernandes (UFBA)*, reunindo o primeiro grupo
de pesquisadoras/es interessadas/os em refletir sobre
as praticas espetaculares a partir de um viés gendrado.
Em 2010, propus, com a Dra. Kitia Paranhos (UFU),
uma segunda edi¢do, em que novamente reunimos
pesquisadoras/es com um amplo leque de temas no
ambito do feminismo nas Artes da Cena. Portanto, no
momento da escrita deste texto, estivamos na terceira
edicdao do Simpédsio Tematico no Fazendo Género, em
que compartilhei a proposta e a coordenacio com a
Dra. Luciana Lyra (UER]J). Com alegria, observei que
a area de teatro ganhou mais espaco com o Simpdsio
Tematico cujo foco foi relacio entre género e voz na
cena®. Naquele ano, além desse espaco académico, a
pratica teatral foi tema de varias das oficinas do evento,
que contou também com uma mostra de espeticulos
de temaiticas feministas na sessio de cultura.

Em eventos de grande porte, como o 11°
Fazendo Género e o 13° Mundos de Mulheres, sio os
pequenos grupos, Simpoésios Temaiticos, Grupos de
Trabalho e Grupos de Pesquisas que geram espacos mais
aconchegantes para expor ideias, trocar conhecimentos,
divulgar praticas locais e fortalecer nossas redes. Ao
focar em questdes feministas na pratica teatral, esses
espacos tornam-se grupos de conscientizag¢io das
mulheres e de criacio de estratégias de luta por politicas
de género em espacos institucionais, como companhias
teatrais, escolas de teatro e cursos superiores de Artes
Cénicas.

42 A Dra. Ciane Fernandes (UFBA) foi uma das coordenadoras desse primeiro
Simpésio Tematico, mas nao pode comparecer ao evento.

43 O simpbsio foi coordenado pelas professoras Dra. Daiane Dordete S. Jacobs
(UDESC) e Dra. Janaina T. Martins (UFSC).
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A organiza¢ao em rede tem sido um dos debates
de muitas vertentes feministas contemporineas em
varias dreas do conhecimento e do ativismo. Por
exemplo, em redes campesinas, como o Movimento
de Mulheres Camponesas (MMC-SC), a estrutura
retne agricultoras mobilizadas em prol de uma agenda
especifica definida pelo movimento social. No caso da
pratica teatral, temos exemplos recentes, do inicio do
século XXI, em que mulheres de teatro se organizaram
enquanto categoria para lutar por causas especificas
ligadas ao feminismo e ao teatro. Em 2016, trabalhadoras
da pratica teatral da Irlanda criaram a explosiva e bem-
sucedida campanha de marketing Waking the Feminists*
[Acordando as Feministas] — popularizada como WTF
(What the F---?) — contra a misoginia da programacio
de pecas do mais importante teatro do pais, o Abbey
Theatre. O movimento de base reuniu trabalhadoras do
teatro (primeiro via rede e depois em assembleias) para
lutarem contra a politica de curadoria do evento Waking
the Nation. O evento nacional, que pretendia celebrar o
centendrio do movimento de independéncia da Irlanda,
selecionou dez pecas teatrais a serem montadas ao longo
do ano de 2016. Dessas dez pecas, apenas uma foi escrita
por uma mulher, sendo uma peca de teatro infantil. O
recado, entdo, estava dado: “mulheres, fiquem em casa
ou cuidem das criancas™. Além disso, apenas trés das

44 Para saber mais, visite a pagina: # WAKINGTHEFEMINISTS. Disponivel em:
http://www.wakingthefeminists.org/. Acesso em: 31 jan. 2026.

45 Em palestra no coléquio “Women in Theatre”, a pesquisadora irlandesa Miriam
Haughton (NUIG) apresentou e discutiu as estratégias ativistas de Waking the
Feminists. Elaapontou a luta das trabalhadoras do teatro contra as imagens opressivas
e machistas dos governos e das institui¢des irlandesas. Uma dessas imagens é a da
mulher como dona de casa e mae resignada. O evento, chamado “The 13th Annual
Irish Theatrical Diaspora Conference Irish, foi realizado entre os dias 27 e 28 de
abril de 2017 na UFSC, em Florianépolis (SC).
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dez montagens seriam dirigidas por mulheres®. A luta
das trabalhadoras teatrais envolvidas no WTF focou em
politicas de igualdade de género em instituicdes como o
Abbey Theatre, que recebe anualmente a maior parte do
orcamento de cultura teatral do pais.

O mais interessante é que os movimentos de
atrizes em luta feminista podem ser escavados em
acoes do inicio do século XX. Durante a primeira onda
do feminismo, agremiacdes como a Actress Franchise
League [Franquia da Liga das Atrizes], fundada em
1908, atraiu mulheres de teatro em prol do sufragio
feminino. Atrizes, diretoras e dramaturgas que
atuaram na Liga criaram, encenaram e sairam em
turné com pecas teatrais que defendiam a emancipagio
feminina, como A pageant of great women. Essa foi
apenas uma das inimeras pecas inteiramente criadas
por mulheres de teatro da Liga. Vale lembrar que este
espaco politico tornou-se também o berco de grupos
como o Pioneer Players e o Women’s Theatre Company
— espacos teatrais criados por e para mulheres de
teatro exercerem suas capacidades em todas as dreas
da pritica teatral. Tais espacos, considero, sio “espacos
teatrais ginocéntricos™®, ou seja, espacos de protecio,
empoderamento e construcao de redes entre mulheres
que trabalham no teatro.

46 #WAKINGTHEFEMINISTS. About the campaign. Disponivel em: http://
www.wakingthefeminists.org/about-wtf/how-it-started/. ~Acesso em: 31 jan.
2026.

47 GLASGOW WOMEN'S LIBRARY. The Actresses Franchise League.
Disponivel em: http://womenslibrary.org.uk/2014/12/16/the-actresses-franchise-
league/. Acesso em: 31 jan. 2026.

48 Apresentei pela primeira vez o conceito de “espaco ginocéntrico” em minha tese
de doutorado (Miranda, 2003) e em 2008, ao participar do Primeiro Vértice Brasil,
quando dei uma palestra sobre teatros feministas, a convite da organizadora do
evento, Marisa Naspolini. O titulo de minha apresentacio, em 2008, foi “Mulheres
de teatro: sobre mulheres invisiveis e espacos ginocéntricos”.
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Um dos primeiros féruns que teve cariter de
“espaco ginocéntrico” da praitica teatral em Florianépolis
foi o Encontro Vértice Brasil*’, ocorrido em 2008, entre
os dias 14 e 19 de julho, a partir de uma iniciativa da
atriz, produtora e pesquisadora Dra. Marisa Naspolini.
Junto as colaboradoras Dra. Barbara Biscaro, Cleide de
Oliveira, Glaucia Grigolo, Monica Siedler e Nilce Silva,
Naspolini reuniu mais de quarenta mulheres de teatro
em um evento que durou seis dias. O projeto Vértice foi
uma empreitada das organizadoras, que conseguiram
editais e apoios de diversas institui¢oes publicas e
empresas privadas. Na época, contou-se com o suporte
do Departamento de Artes Cénicas da UDESC, que
cedeu espacos para oficinas e espetdculos, atraindo
professoras e discentes da universidade. Embora o
evento niao impedisse a participacio de homens, ele
abriu espaco para as mulheres comecarem a perceber
sua condi¢dao enquanto categoria de género. Participei
desse primeiro encontro, que teve um clima festivo e
bastante emotivo. Minha impressao é de que o Vértice
fez com que muitas atrizes, diretoras, professoras
e estudantes de teatro iniciassem uma jornada de
descobertas, reflexdes e questionamentos sobre a posi¢ao
das mulheres na pratica artistica brasileira. Mesmo que

49 “A proposta de criar uma versdo brasileira teve inicio em 2004, quando a
coordenadora do evento Marisa Naspolini participou do encontro e festival
Roots in Transit, realizado em Holstebro, na Dinamarca. Desde entio, ela vem
fomentando encontros de discussio e trocas com atrizes, pesquisadoras e diretoras
de Floriandpolis sobre as questdes levantadas pelo Projeto Magdalena. A partir
da realizacdo do evento Vértice Brasil 2008 esta rede se estabeleceu efetivamente
no Brasil com a presenca das fundadoras do The Magdalena Project Julia Varley
e Jill Greenhalgh. Esta iniciativa pretende manter-se continuamente atualizada e
ativa através das continuas parcerias entre artistas brasileiras e do resto do mundo,
alimentada pelas conexdes estabelecidas pela rede The Magdalena Project e pelos
frutos dos encontros do Vértice Brasil” (VERTICE BRASIL [blog]. Sobre o Vértice.
Disponivel em: http://verticebrasil.blogspot.com/p/. Acesso em: 31 jan. 2026).
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aquela primeira edicio niao tenha tido uma vinculagao
imediata com discursos ou movimentos feministas, o
encontro criou uma rede de mulheres que, ao longo dos
anos, foi assimilando teorias e praticas feministas. Essa
rede, associada ao Magdalena Project, toca em questdes
de visibilidade do trabalho feminino no teatro e de
oportunidades de trabalho, conforme explica o texto
das organizadoras no site do Vértice:

O Projeto Vértice Brasil é uma iniciativa
que visa ampliar e sedimentar uma versio
brasileira para o Projeto Magdalena (The
Magdalena Project) — uma rede internacional
de mulheres de teatro contemporaneo, criada
em 1986 pela atriz e diretora Jill Greenhalgh,
no Pais de Gales. O Projeto Magdalena tem
o compromisso de fomentar a consciéncia
da contribuicio da mulher ao teatro e apoiar
a experimentacdo e a pesquisa, oferecendo
oportunidades concretas para o maior nimero
possivel de mulheres. Ele conta com uma
estrutura singular que lhe permite funcionar
internacionalmente e de ser adotado e
ampliado por mulheres em todo o planeta
(Vértice Brasil [blog], sem data).

Espacos ginocéntricos como bercos de pesquisas
académicas e de espetaculos teatrais

Espacos exclusivamente femininos tém sido um
investimento de alguns grupos e a¢des do Departamento

50 VERTICE BRASIL [blog]. Sobre o Vértice. Disponivel em: http://verticebrasil.
blogspot.com/p/. Acesso em: 31 de jan. de 2026.
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de Artes Cénicas da UDESC. O coletivo (Em)
Companhia de Mulheres teve como propésito inicial
ser um espaco de investigacio da pratica cénica
para pesquisadoras do mestrado e/ou doutorado do
Programa de Poés-Graduagio em Teatro (PPGT/
UDESC). (Em) Companhia teve, desde sua criacio
em 2010, um engajamento direto na producio de
experimentacdes teatrais feministas. Conforme o blog
do grupo:

(Em) Companhia de Mulheres - Coletivo
de pesquisa teatral feminista, nasceu em
2010, na Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC-PPGT), por iniciativa das
mestrandas em Teatro, Priscila de Azevedo
Souza Mesquita, RosiMeire da Silva e
Lisa Brito e da Proft Dr? Maria Brigida de
Miranda, orientadora dos projetos de pesquisa
e coordenadora do grupo de estudos “Teatro
e Geénero”. (Em) Companhia de mulheres
[blog], sem data)*".

Na época da criacio do coletivo, eu orientava
mestrandas e bolsistas de inicia¢ao cientifica e um grupo
de aproximadamente oito mulheres se reunia para ler
textos sobre teatro feminista. Como coordenadora do
grupo de estudos Teatro e Género, eu sentia que, além
das leituras sobre teoria e histdria do teatro feminista,
era necessirio estimular as experiéncias locais e as
questoes daquelas atrizes. Como descrevi em um artigo:

51 (EM) COMPANHIA DE MULHERES [blog]. Disponivel em: http://
emcompanhiademulheres.blogspot.com/. Acesso em: 31 jan. 2026.
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Meire [Rosimeire Silva] e um pequeno nimero
de alunas e alunos® se reuniram comigo para
criarmos em 2006 o grupo de estudos Teatro
e Género, aliado ao meu primeiro projeto
de pesquisa na UDESC intitulado Poéticas
Feministas. Além de leituras sobre teatro
feminista e pecas feministas organizamos
exibicdes de filmes, mesas redondas e palestras
com professoras da UFSC e da UDESC,
ligadas ao Instituto de Estudos de Género. As
palestras abertas ao publico externo ajudaram
a introduzir para as pessoas interessadas do
CEART a histéria do desenvolvimento tanto
dos estudos da mulher como dos estudos de
género no Brasil. Esses eventos propiciaram
a formacdo de jovens mulheres interessadas
em fazer e pensar teatro a partir de uma
reflexdo sobre o corpo engendrado e a ideia
de visibilidade da producio teatral feminina
(Miranda, 2016, p. 180).

Sugeri que as trés mestrandas da época, Priscila
Mesquista, Rosimeire Silva e Lisa Brito, liderassem
as outras participantes em oficinas e experimentacdes
teatrais semanais e descobrissem por si mesmas o teatro
feminista que queriam fazer. O experimento conduzido
por elas durou o primeiro semestre de 2010 e gerou
bastante material, além do desejo de produzirem um
espeticulo teatral. No segundo semestre daquele ano,
fui convidada por elas a conceber e a dirigir o primeiro
espetaculo do grupo, Jardim de Joana, de 2010, criado
a partir de improvisacdes guiadas e do conceito de

52 Cito algumas pessoas que participaram ativamente das reunides quinzenais
do grupo de estudo Teatro e Género em 2006-7: Denise Krieger, Lara Matos,
Rosimeire Silva, Claidia Mussi, Maria Fernanda Jacobo e Luana Garcia.

110



devised theatre (teatro feito sem texto prévio). A trama
explora as tematicas do relacionamento homoafetivo, o
envelhecimento, a invisibilidade do trabalho feminino e
a perda de memoria.

Outro grupo de mulheres com grande visibilidade
na cidade, voltado para o ativismo nas questdes de
identidade racial, é o Coletivo NEGA. A companhia
teve sua origem em um projeto de extensio de acdes
afirmativas proposto e coordenado pela Dra. Fatima Costa
de Lima em 2011°*. Ao longo dos anos, o grupo misto de
estudantes e interessados em questionamentos sobre etnia
e teatro foi se transformando em um espaco ginocéntrico.
Hoje, com um grupo consolidado de jovens estudantes-
artistas negras, o Coletivo NEGA mantém seu vinculo
com a universidade e apresenta espetaculos como Preta-
a-Porter, entrelacado a pesquisas académicas que abordam
género, feminismo, pds-colonialismo, identidade racial e
negritude.

Destaquei esses dois exemplos de companhias
teatrais, porque elas tiveram como berco o Departamento
de Artes Cénicas da UDESC. O compromisso de
professoras da instituicio em abrir espacos facilita o
acesso a locais de ensaio, a equipamentos, a trabalhos de
técnicas/os e a divulgacio de espetaculos. Mas, além disso,
somos nos, professoras e pesquisadoras de teatro, que, a0
elaborarmos projetos de pesquisa ou de extensio sobre
politicas de identidade, abrimos areas de conhecimento
e iniciamos a transformacao de estruturas conservadoras

53 Para saber mais sobre o projeto e o espeticulo Preta-a-Porter, ver: PAES, Thuanny;
LIMA, Fatima Costa de. Performance Preta-a-Porter do Coletivo NEGA: reflexoes
sobre imagens politicas colhidas em cenas de teatro negro. In: SEMINARIO DE
INICIAGCAO CIENTIFICA DA UDESC, 26., 2016, Florianépolis. Resumos [...].
Florianépolis: Caderno de resumos, 2016. Disponivel em: https://www1.udesc.br/
arquivos/id_submenu/2553/46.pdf. Acesso em: 31 jan. 2026.
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como o s3o as instituicdes de ensino. O resultado desses
investimentos pessoais e institucionais ultrapassa a
realizacio de espeticulos teatrais, proliferando-se
em artigos e monografias, dissertacdes e teses que
problematizam a pratica teatral a partir da teoria critica
feminista™.

Disciplinas e producdes de teatros feministas

No ano da escrita deste texto, o Departamento
de Artes Cénicas da UDESC passava por um processo
de reforma curricular. Com alegria, soube que uma das
demandas das/dos discentes era a criacio de uma disciplina
na graduacido que tratasse de questdes de género e teatro
feminista. Diferentemente da realidade que encontrei em
2006, ao entrar para o quadro de professoras/es efetivas/
os da UDESC, o numero de professoras engajadas em
discussoes sobre politicas de identidade tem se multiplicado
nos ultimos anos.

Entre 2007 e 2008, ministrei as disciplinas
curriculares de Montagem Teatral I e II. Compreendidas
em dois semestres, estas disciplinas tém a funcio de
produzir um espetéculo teatral (ou de danca) e de realizar
a sua circulacio em diferentes espacos da cidade. Sob a
direcio de uma professora ou de um professor, as/os
discentes exercitam suas habilidades como atrizes e atores
e testam suas capacidades para o trabalho em equipe.
Foi nessa circunstancia que, em 2007, eu propus ao

54 Para saber mais, consulte on-line os artigos publicados na Revista Da Pesquisa e
os Trabalhos de Conclusdo de Curso disponiveis no site da Biblioteca do CEART,
realizados por Lara Matos, Rosimeire Silva, Claidia Mussi, Denise Krieger, Julia
Oliveira, Luana Tavano Garcia, Renata Swoboda, Juliana Riechel. Consulte
também as dissertacdes de mestrado de Priscila Mesquita, Rosimeire Silva,
Stephanie Polidoro e Jurandir Mendes e a tese de doutorado de Daiane Dordete S.
Jacobs, disponibilizadas no site da Biblioteca do CEART.
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Departamento de Artes Cénicas e ao grupo de discentes a
montagem de uma peca iconica do teatro feminista. Com
uma equipe de 21 pessoas, produzimos a peca Vinegar Tom,
de 1976, da dramaturga inglesa Caryl Churchill. Além das
intensas atividades na disciplina de doze créditos, houve
muito empenho do grupo de estudos Teatro e Género para
introduzir nocoes basicas sobre a histéria do movimento
feminista no Departamento de Artes Cénicas.

Se Vinegar Tom foi o primeiro espetaculo de teatro
feminista da UDESC, foi também o que colocou, pela
primeira vez, a realizacio de uma disciplina da graduacio
na programacao da mostra principal do Festival de Teatro
Isnard Azevedo. Apresentada no Teatro do CIC em 2008,
a peca, que focava nos autos de bruxaria da Inglaterra do
século XVI para problematizar a representacao histérica
da mulher como bruxa, trazia questdes da agenda
feminista de Segunda Onda para o centro do palco.
Embalada por uma banda de rock s6 de mulheres (que,
no modelo brechtiano, comentava a peca episodica), o
espeticulo foi aplaudido de pé pela plateia de quase mil
pessoas. Em contraste, me lembro como um jornal da
cidade, em um artigo critico — que raramente comentava
pecas do festival de teatro em questio —, foi presteiro em
“condenar” a montagem.

Acho que condenacdes cansam e desestimulam
muitas mulheres que empreendem ac¢des feministas na
cena de Florianépolis. Ao mesmo tempo, percebo que
a onda feminista atual nos ajuda a reunir forcas para
continuar transformando. Em 2017, propus, pela primeira
vez, uma disciplina especifica sobre teatro feminista no
Programa de Poés-Graduagio em Teatro da UDESC,
intitulada Introducio ao Teatro Feminista. A disciplina
consistiu em um curso de quinze semanas (quatro
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créditos) e pretendeu propor caminhos para debater e
refletir sobre este campo ainda pouco visivel na academia
brasileira. Apresento abaixo um trecho do programa que
elaborei para o curso:

“O que é Teatro Feminista?” é a questio-guia
deste curso. Enquanto campo de estudos o
“Teatro Feminista” conjuga praticais teatrais,
movimentos feministas, teoria critica
feminista, filosofia, historiografia, ativismo
politico e uma pletora de movimentos
sociais. Além deste aspecto rizomatico, o
Teatro Feminista, como prética e constru¢io
epistemolégica, floresce em  diversos
contextos geopolitico-culturais, o que lhe
confere uma pluralidade de histérias, teorias,
politicas, ativismos e praticas teatrais. Este
curso pretende pontuar algumas das origens e
manifestacdes de teatros feministas e propde
estudos de caso para refletir sobre as tensoes
entre teoria, estética e ativismo (Miranda,
Ementa da disciplina de Introducio ao Teatro
Feminista, 2017).

Herstory para meninas

Na onda que transforma Floriandpolis, a ITha das
Bruxas, ha varios grupos de mulheres empenhadas em
criar cenas feministas, nas ruas, nos palcos e nas escolas
- e vejo que o Simpdsio Tematico do qual oriunda este
texto reuniu algumas delas para contar suas herstories.
Gostaria de concluir mencionando o espeticulo
AntiPrincesas (Barossi; Lunge, 2018), criado a partir de
trés livros infantis da Colecio Anti-Princesas da editora
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Chirimbote. O processo, concebido e desenvolvido por
Isabela Lunge e Emili Barossi, fundadoras da Companhia
Duas e S6, apoiou-se primeiramente em pesquisas de
contagio de histérias, desenvolvidas pela professora
de técnica vocal Dra. Daiane Dordete S. Jacobs no
Departamento de Artes Cénicasda UDESC, e em projetos
realizados juntamente com institui¢des premiadas, como
A Barca dos Livros. Lunge e Barossi conceberam um
formato que funciona tanto como contacio de histérias
quanto como cena teatral. Essa estratégia cénica fez
com que o espeticulo leve e portatil de AntiPrincesas
viajasse para acdes em livrarias com sessoes dedicadas
a criancas (caso da Sur Livraria), para manifestacdes
feministas nas ruas da cidade de Florianépolis e para
salas de espetdculo. As personalidades histéricas Violeta
Parra, Clarice Lispector e Frida Kahlo, transformadas
em personagens pela literatura, sio corporificadas
em heroinas feministas na montagem. Ao assistir ao
espetaculo em 2016, tive a impressao de que eu e outras
meninas e mulheres da plateia suspiramos juntas, nao
mais pelo mocinho heréico, mas por nos sentirmos
representadas na herstory das heroinas feministas.

Referéncias

BAROSSI, Emeli; LUNGE,Isadora. AntiPrincesas. Urdimento
— Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianépolis, v. 3, n.
33, p. 504-506, 2018. Disponivel em: https://revistas.udesc.
br/index.php/urdimento/article/view/14290. Acesso em: 4
fev. 2026.

MIRANDA, Maria Brigida de. Ilhas feministas: experiéncias
de engendramento na universidade. In: DORDETE, Daiane;

115



MEYER, Sandra; COLLACO, Vera. Imagens e falas: 30
anos de teatro na UDESC. Florianépolis: UDESC, 2016, p.
179-190.

MIRANDA, Maria Brigida de. Mulheres em cena:
representacdes teatrais do feminino. In: SEMINARIO
INTERNACIONAL FAZENDO GENERO, 7., 2006,
Florianépolis. Anais [...]. Florianépolis, 2006.

MIRANDA, Maria Brigida de. Playful training: towards
Capoeira in the physical training of actors. 2003. Tese
(Doutorado em Filosofia) — La Trobe University, Melbourne,
2003.

SHOWALTER, Elaine. Hysteria, feminism, and gender. In:
GILMAN, Sander et al. Hysteria beyond Freud. Berkeley:
University of California Press, 1993.

WOLF, Naomi. The beauty myth: how images of beauty are
used against women. London: Vintage, 1991.

116



POR UM TEATRO ECOFEMINISTA®

Maria Brigida de Miranda

Memoria do jardim

Brinco no jardim da casa da vové. Tia Vicentina
me fez uma coroa e um par de asas com folhas de
samambaia. Danc¢o em plena alegria, balancando
aquelas asas verdes, enquanto ela ri, rega as flores,
retira com suas maos grossas os talos e as folhas e faz
outros adornos, brinquedos. No corredor de plantas,
que ela cuida com zelo didrio, crescem como penddes
frescos e macios os elos de amor entre nds — menina,
velha e flores. Ticintina me ensina o nome de cada flor
e o nome da pessoa que lhe deu a muda ou semente.
Cada planta tem sua jornada para chegar até aquele
chao, para germinar, brotar e crescer... leva muito
tempo para florir e, mesmo assim, essa nao é a tnica
possibilidade das plantas.

55 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida de. Por
um teatro ecofeminista. In: VIEIRA, Alba Pedreira; STARK, Andrea Carvalho;
COLLACO, Vera (Orgs.). Artes Cénicas na Amazoénia: saberes tradicionais,
fazeres contemporaneos. Rio Branco: Stricto Sensu, 2023, p. 988-998.
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Imagem 1: Selfie da autora, que segura uma fotografia
impressa (ca. 1976), onde estio Brigida e tia Vicentina.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.

Memoria do terreiro da vovo

Manha de sol e meus pés pequenos, encardidos de
poeira vermelha; minha irma Aparecida, com um longo
bambu, chucha mangas maduras. Aprendo com ela a saber
sea fruta estd boa ou nio para comer e rasgo um pedacinho
da casca com meus dentes de leite. Noutro dia, Ticintina usa
seu facio para cortar uns pedacos de cana-de-acticar que ela
mesma plantou num canto do terreiro. Ela sabe descascar a
cana e corti-la direitinho em quatro tirinhas e me entrega
todas. Relembra que quando era menina adorava chupar
cana, mas que depois que perdeu os dentes nao consegue
mais comer coisas duras. Fica me admirando enquanto eu
mastigo os talos e sorvo o acucar, mas eu queria que ela
pudesse dividir comigo aqueles quatro pedacinhos.
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Imagem 2: Selfie da autora, que segura uma fotografia
impressa (ca. 1979), onde estio Brigida e sua irma
Aparecida.

[

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.
Memoria do quintal de casa

O quintal é coberto por folhas secas e mato
capinado pelo papai. Ele e mamae plantaram aquele pomar
para alimentar os meninos e as meninas que nasciam. Eu
soua cacula e vejo ja as arvores grandes dando péssegos,
laranjas, jabuticabas, bananas e mangas. Aprendo a subir
nos pés de goiaba para colher as frutas ainda sem broca ou
bicho... e n3o, eu nio vejo Jesus na goiabeira. Tem uma
goiabeira que é minha favorita, subo bem alto e olho para
o céu, fico ali quando nio consigo falar. Os galhos sao
lisos e flexiveis, o cheiro das folhas é agradavel e descalca
caminho pelas copas das arvores.
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Imagem 3: Selfie da autora, que segura uma fotografia
impressa (ca. 1986), onde esta sentada no tronco de uma
arvore.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.

Memoria do Bartolomeu

Em 2013, descobri que o escritor Bartolomeu
Campos de Queirds foi menino, criado no mesmo quintal
que eu. Seu livro Por parte de pai é dedicado as memérias da
infancia que passou em Pitangui, morando na casa do avo.
O velho Queirés, que tinha o curioso habito de escrever
tudo o que se passava na cidade e nas paredes internas de
seu casardo, estimulava o menino Bart6 a escrever o que
sentia. E assim ele o fez... virou escritor e poeta mineiro
premiado. Um dia, a filha do Queirés vendeu a casa para
a vizinha de cima e o quintal para minha mae. A casa
histérica foi derrubada, o Bartolomeu encantou-se em
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2012 e o quintal onde ele brincava com o galo Jeremias é
hoje um dos poucos locais verdejantes da cidade.

Quando os criadores de gado ateiam fogo na serra,
€ para nosso quintal, Barto, que tucanos, pica-paus, sabiis,
beija-flores e sanhacos vém buscar alimento e aconchego
para seus filhotes.

Imagem 4: Selfie da autora, que segura o livro Flora, de
Bartolomeu Campos de Queirds.

Y : ——rwr i e
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.

Mamae e as sementes

Tem um pedaco de papel pardo que fica num
cantinho da cozinha. La, minha mae vai colocando as
sementes das frutas que come. V3o ficando assim, secas e
aninhadas para um futuro. Quando viajamos para visitar
minhas irmas mais velhas, ela leva aquela colecao vegetal
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na bolsa. Confessa para mim, esperancosa, que um dia,
quando passarmos de novo pela mesma estrada, aquelas
sementes lancadas pela janela do 6nibus nos darao sombra
e alimento.

Imagem 5: Selfie da autora, que segura uma fotografia
impressa (ca. 1975), onde estd com a mae, Dona Zezé.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.

Uma vida sem chio

Depois que sai da casa dos meus pais, aos quinze
anos, calcei sapatos e morei longe da terra. Busquei viver
bem distante deles, das minhas tias e do quintal. Morei
quase todo o resto da minha vida erguida do solo, em
espacos minusculos, sem a luz sol da manha. Parece que
em algum momento, 14 na adolescéncia, comecei a querer
o asfalto e o carpete, uma motoca ou um jipe, beber, fumar,
ouvir rock em inglés, ser rebelde como as mocinhas dos
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filmes que via na década de 1980. E, como elas, queria
viver tramas de amores e desamores e reconciliacoes bem
dentro do script.

Fico pensando no conceito de Joseph S. Nye de
soft power, vinculado ao poder das histérias e das imagens
méveis, rapidas, coloridas, brilhantes e estrangeiras, em
relacio ao meu desenraizamento afetivo. Fico pensando
no poder da trama, da industria cultural em projetar
outros mundos, muito fora da nossa realidade imediata, e
também no modo como as luzes das telas e o barulho das
radios cortam, com finas e invisiveis laminas, os penddes
que nos enlacam as nossas parentes.

Imagem 6: Selfie da autora, que segura uma fotografia
impressa de um autorretrato aos dezenove anos (ca. 1989).

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.
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Confinamento

A experiéncia de viver confinada em um
apartamento durante as primeiras semanas da pandemia
de Covid-19, entre marco e abril de 2020, me fez sentir a
vida de outra forma. E, como ouvi relatos diretos de ami-
gas, amigos e outras centenas de pessoas desconhecidas
que fizeram lives e compartilhamentos de opinido
no Youtube, parece que esse repensar a vida foi uma
experiéncia coletiva.

Senti saudades da terra, do cheiro das arvores, de
pessoas que ja se foram, da minha mae, que ainda esta
viva e cuidando de guardar sementes. Quis voltar para
casa e reinventar minha familia como uma comunidade
alternativa em meio ao apocalipse. Minha utopia gerou
rusgas e magoas que ja passaram, mas a ideia de morar
com os pés na terra se tornou ainda mais forte para mim.

Entre as aulas e reunides no modo remoto,
restava olhar pela janela e imaginar outras vidas. Algumas
leituras de textos, durante as reunides e os congressos da
Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pdés-Graduacio em
Artes Cénicas (ABRACE), me moveram também para
o lado de fora, para olhar a terra, olhar as plantas como
possibilidade de comunicacio, de reinvencio, de teoria
e performance. Tenho especial carinho pelos textos
“Transjadinagem: performance como paisagem radical
para arquivo vivo trans’, de lan Guimarzes Habib (2021),
e “Ponto de ndo retorno: performance de resisténcia ao
etnocidio no Brasil”, de Oendu de Mendonca (2022),
apresentado no Grupo de Trabalho Mulheres da Cena,
em 2021, como comunicacdo. Além dessas janelas abertas,
para além das telas, o tempo que passei a ter — por nio ter
para onde ir nos meses de confinamento (especialmente
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naqueles ainda sem a vacinag¢do) — me possibilitou ouvir
palestras na internet, ler, pensar e buscar, junto com meu
companheiro, uma mudanca profunda em nossas vidas.

Vida na terra

Nos mudamos em dezembro de 2021 para um
sitio. Em canteiros abandonados, capinei e arranquei
todo o “mato” com um entusiasmo juvenil. Coloquei um
pouco de substrato vegetal, plantei minhas primeiras
sementes e mudas em um garden de fileiras militares,
organizadas conforme as plantas: beterrabas, cenouras,
alfaces, ruculas, pepinos. Sob o sol do verio e o arrastar
pesado dos lagartos, no bico das saracuras ou no ferrao
das formigas cortadeiras, quase nada vingou. Vi a terra
secar, mesmo com duas regadas por dia, as alfaces ficarem
absolutamente minguadas e as beterrabas arrancadas
enquanto brotos. Pensei que soubesse ao menos plantar
pepinos, tal qual a dramaturga grega Praxilla, do século V
a. C.>%. Meus pepinos cresceram das mudas, mas, depois
de minha alegria em comer dois ou trés ainda pequenos,
os bichos comecaram a furar a casca e a fazer tuneis pela
polpa. As vidas na terra existem e comem as plantas,
mesmo que eu pense ser a dona da terra e delas.

Vida na terra

Consultei livros, liguei para minha mae, assisti a
videos sobre como plantar no Youtube. Ha centenas deles,

56 Para saber mais sobre a hist6ria das dramaturgas gregas “escondidas da histéria”,
recomendo a leitura da carta “Sobre pepinos frescos, peras e macas”, da saudosa
pesquisadora, professora da UnB, dramaturga e performer Lucia Vieira Sander
(2013), publicada na revista Urdimento, no dossié temético “Teatro, género e
feminismos”.
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de todo tipo, bem feitos, caseiros, com musica e abertura,
com patrocinadores, com ou sem agrotoxicos. Agricultura
organica, sintrépica, agroecoldgica, permacultura,
biodinamica sio temas, grandes dreas para citar apenas
algumas tags de contetidos disponiveis em videos curtos
ou documentarios. Alguns dos materiais que mais me
fascinaram foram os videos sobre agricultura sintrépica
e agroecologia. A proposi¢io de Masanobu Fukuoka
(1975), na obra A revolugdo de uma palha: uma introdugdo a
agricultura selvagem, traz nogoes do Zen para a agricultura;
os videos de Ernest Gotsch (2018) sobre sintropia
defendem a tendéncia do amor incondicional dos seres
no ambiente das florestas e matas. Amor que é defendido
pela pesquisadora, professora universitdria e matriarca
da agroecologia, a engenheira agronoma Ana Maria
Primavesi, cuja obra, vastissima, pode ser encontrada na
plataforma impecavel de seu acervo, gerenciada por sua
bibgrafa®’.

Ao me deparar com as palestras de Primavesi
disponibilizadas na plataforma Youtube e ao ler sua
histéria, contada por Virginia de Mendon¢a Knabben
(2016), fiquei impressionada, tanto por suas descobertas
cientificas sobre a vida na terra como por sua histéria
pessoal. Suas pesquisas mostram que a terra é plena de
vida em cada grao: uma superficie de quinze centimetros
de profundidade tem milhares de seres viventes e
intercomunicantes. Quando trabalhou na Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), Primavesi buscou
formas de divulgar sua pesquisa para o maior nidmero de
pessoas, recorrendo ao cinema para realizar seu filme de
animacio, intitulado A vida do solo, de 1968. O conjunto de
57 A plataforma pode ser consultada em: PRIMAVESI, Ana Maria. Acervo.

Disponivel em: https://anamariaprimavesi.com.br/acervo/. Acesso em: 11 mar.
2026.
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sua obra ofereceu uma solucio vidvel e contracorrente aos
agrotoxicos, a mecanizacao da agricultura e ao maquinario
pesado da chamada Revolucdo Verde. Primavesi nio
apenas reconheceu e destacou a intrincada vida do solo,
mas apontou como manejar a terra sem maltrata-la.
Argumentou cientificamente contra os discursos e as
tecnologias que pregavam a eliminacio dos seres nio
humanos, como lagartas, formigas, bactérias e fungos.
Segundo Primavesi, todos coexistem na intrincada teia
que sustenta a prépria vida do solo e, portanto, mantém a
saude das plantas.

Olhando para tras

Em 1994, trabalhei, na minha pesquisa de
mestrado (Miranda, 1995), sobre duas companhias
teatrais que se encaixam no termo environmental theatre,
criado por Richard Schechner. Uma delas, a companhia
estadunidense de Peter e Elka Schumann, The Bread and
Puppet Theatre, investiu na transferéncia de sua sede em
Nova lorque para uma fazenda no estado de Vermont.
L4, por mais de cinquenta anos, 0 grupo experimentou
praticas artisticas no meio rural. O apelo anticapitalista
e pacifista da companhia é um pilar desde sua fundacio
em 1963, mas a relacio com a terra se fortalece com Our
domestic resurrection circus, espetaculo apresentado entre
1970 e 1998. A companhia continua sendo totalmente
autofinanciada e sem fins lucrativos, abordando questoes
ligadas a ecologia e a0 meio rural. Em sua pagina oficial, a
turné de 2022 é anunciada da seguinte maneira:

O Circo estd vindo para a cidade! Neste outono
de 2022, o Bread and Puppet estd caindo na
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estrada em uma turné de trés meses e meio
com The Apocalypse Defiance Circus. Segundo o
fundador e diretor Peter Schumann, o show
é “em resposta a nossa situacdo capitalista
totalmente sem ressurreicio, nio apenas as
centenas de milhares de vitimas sacrificadas
desnecessariamente pela pandemia mas por
nossa cultural falta de vontade de reconhecer
a revolta da Mae Natureza contra nossa
civilizacao. Desde que nos, seres da terra, ndo
vivemos de acordo com nossas obrigacoes
terrenas, nds precisamos de circos da
ressurreicao para gritar contra a nossa propria
estupidez” (Bread and Puppet Theatre, 2022,
traducio minha)®.

Ecologia, Artes da Cena e ecofeminismo?

Me deparei com palestras sobre ecofeminismo e
comecei a pensar no que consistiria um trabalho teatral
sobre o assunto. Seria uma peca sobre uma cientista e
também ativista, como Primavesi, Vandana Shiva ou
Ivone Gebara, ou algo de outra natureza?

Seria algo em que o drama humano saisse de
cena ou deixasse de ser a narrativa principal? Seria o
caso dos experimentos da companhia britanica Welfare

58 No original: “The Circus is coming to town!!! This Fall 2022 Bread and
Puppet is hitting the road on a 3 1/2 month tour with The Apocalypse Defiance
Circus. The show, says founder and director Peter Schumann, is “in response to
our totally unresurrected capitalist situation, not only the hundreds of thousands
of unnecessarily sacrificed pandemic victims but our culture’s unwillingness to
recognize Mother Earth’s revolt against our civilization. Since we earthlings do not
live up to our earthling obligations, we need resurrection circuses to yell against
our own stupidity” (Bread and Puppet Theatre. The Apocalypse Defiance Circus
in Olympia, 23 out. 2022. Disponivel em: https://breadandpuppet.org/. Acesso
em: 11 mar. 2026). Infelizmente, o link de acesso a noticia niio se encontra mais
disponivel.
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State Theatre, fundada por John Fox, Sue Gill e Roger
Coleman, em 1968, grupo que passou a fazer jornadas
por espacos naturais de inventar e restaurar rituais
(Miranda, 1995)?

Seriam performances entre seres humanos
e nao humanos, didlogos em que a prépria planta
conversa com seres humanos e nao humanos, como nos
rituais de ayahuasca ou tabaco apontados pela artista
peruana Peconquena e pelos pensadores, artistas,
lideres e ativistas indigenas brasileiros Carlos Papa e
Ailton Krenak, na roda de conversa “Plantas Mestras”,
ocorrida em 2022?* Ao problematizar a nocio da
palavra brasileira dan¢a, que nao corresponde ao jeroky
(busca pela luz), Papi o define como “broto humano”
que se envolve até “encontrar a resposta” (Pap4, 2022).
Trata-se de brotar-se, renascer sem esquecer a sombra.

Memorias da floresta

A ideia de rebrotar, de girar o corpo para a luz,
trazida por Carlos Pap4 (2022), conduz minha memoria
as sementes germinando e brotando. Acredito que a
ABRACE nos déd esta oportunidade de adentrarmos
a floresta sem o intuito de domina-la, de subjuga-
la, mas de nos silenciarmos e de a ouvirmos em sua
multiplicidade de vozes humanas e nio humanas. Ha
performances ainda por vir; ha memorias que precisam
rebrotar.

59 O ciclo de conversas pode ser consultado em: SELVAGEM [Canal do Youtube].
Plantas Mestras, 7 nov. 2022. Disponivel em: https://www.youtube.com/
playlist?list=PLYysvnBmz4S2QwXWr32HIGPtKANVZZfs]. Acesso em: 11 mar.
2026.
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Introducao

Este texto é uma acdo do Projeto de Pesquisa
Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de
Género e Feminismos nas Artes da Cena, que tem o finan-
ciamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico — CNPq através da aprovacio na
Chamada CNPq/MCTI n° 10/2023 - Faixa A — Grupos
Emergentes, em vigor de 2024 a 2027. Trata-se de uma
pesquisa realizada na Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), sob coordenacio da Dra. Maria
Brigida de Miranda, que congrega as pesquisadoras Dra.
Daiane Dordete Steckert Jacobs e Suzana Morelo Vergara
Martins Costa, coautoras deste artigo. Outros coautores
que participam da pesquisa, na condi¢do de discentes
colaboradores, sio Jackson Bosa, Geane Salasario Albino
e Fabricio Theiss. As autoras e autores deste artigo fazem
parte do grupo de pesquisa Imagens Politicas (UDESC/
CNPq), vinculado ao Programa de Pés-Graduacio em
Artes Cénicas (PPGAC/UDESC). O artigo recebeu
também a contribuicdo de Iscarlat Lemes, iluminadora
cénica contratada durante o 13° Fazendo Género para
coordenar as equipes de sonorizacio e de ilumina¢ao da
Mostra de Atividades Artisticas e Culturais (MAAC).
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A proposta deste texto é relatar e considerar
algumas caracteristicas do formato da programacao
da MAAC durante o 13° Fazendo Género, ocorrido
em 2024. Vamos apontar aspectos da coordenacio e da
producio da Mostra e focar na experiéncia realizada com
a parceria do Centro de Artes, Design e Moda (CEART)
da UDESC. O objetivo é registrar o evento e apontar
como uma mostra artistica e cultural é espaco necessario
para o compartilhamento, a difusdo e a reflexao sobre as
pesquisas no campo das Artes da Cena. Dividimos o texto
em oito secdes para que cada autora/autor possa, além de
colaborar no texto como um todo, ter espaco de relato e
reflexdo sobre essa experiéncia coletiva, em que cada uma/
um ocupou-se de tarefas especificas, com uma herstoria®’
para contar.

Uma contextualizacao sobre o desenvolvimento
do campo de estudos em artes cénicas no Fazendo
Género, por Maria Brigida de Miranda

Em busca de um campo de estudos em didlogo com
os estudos de género e os feminismos, em 2008, criamos o
primeiro Simpdsio Temadtico focado especificamente nas
pesquisas em teatro e performance, durante a oitava edicio
do Semindrio Internacional Fazendo Género, intitulado
“Corpo, Violéncia e Poder”. Até entio, as/os poucas/os
pesquisadoras/os teatrais brasileiras/os que enveredavam
pela teoria critica feminista e pelas teorias de género
participavam do evento em simposios de areas correlatas
ao teatro, em mesas, Grupos de Trabalho ou Simpdsios
Tematicos de literatura, de cinema, de publicidade e, de

67 Propomos a nogao de “herstoria do teatro” em referéncia ao conceito de herstory,
criado pela feminista estadunidense Robin Morgan.
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maneira mais ampla, de representacio, de recepcio e de
teorias do corpo. Minha primeira participacao no Fazendo
Género foi em 2006, quando apresentei a comunicacio
“Mulheres em cena: representacdes teatrais do feminino”,
no Simpdsio Temdtico “Ruidos na representacio da
mulher: preconceitos e esteredtipos na literatura e em
outros discursos’, coordenado por Regina Dalcastagne
(UnB) e Tania Regina Oliveira Ramos (UFSC). Das 25
comunicacdes nesse Simpoésio Temadtico, outras duas
pesquisas tinham o teatro como tema, a de Vera Regina
Martins Collaco (DAC/UDESC), com a comunicacio
“Personagens comicas femininas: construgdo a partir
do olhar masculino”, e a de André Luis Gomes (UnB),
“Tarsila, Olga e Pagu: nos palcos e nas telas”.

Em 2008, participei da comissao organizadora
do evento em trés capacidades: na comissao da Mostra
Cultural, na comissio da Mostra Audiovisual e na
coordenacdo do primeiro Simpésio Temaitico focado
exclusivamente em teatro. O Simpdsio Temadtico “Atos
de violéncia: representacdes de agressio a mulher no
palco” foi proposto e coordenado por mim e pelas colegas
pesquisadoras Licia Regina Vieira Romano (UNESP)
e Ciane Fernandes (UFBA). Ao reverberar a tematica
daquela edicio do Fazendo Género, inauguramos um
espaco e, com ele, comecamos a tecer uma rede de
pesquisadoras brasileiras interessadas em investir em
reflexdes sobre as experiéncias de praticas e as teorias
teatrais pautadas nos estudos de género e nos feminismos.

Ja a comissio de cultura®, em 2008, apostou
em trazer apresentacOes teatrais para o evento. Ao
ler as programacdes dos eventos anteriores, podemos

68 Composta por Brigida Miranda (UDESC), Carmen Susana Tornquist (UDESC),
Simone P. Schmidt (UFSC), Vania Muller (UDESC) e Zahidé Muzart (IEG).
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constatar que, até 2008, o Fazendo Género ja realizava
acOes de exposicoes fotograficas, mostras de filmes,
apresentacoes de performances, grupos musicais e festas,
mas havia poucos espeticulos teatrais. Como professora
e pesquisadora de teatro feminista, estimulei colegas
docentes e discentes do Departamento de Artes Cénicas
da UDESC a apresentarem seus espetdculos, mesmo que
nao se intitulassem feministas; pois, naquele momento,
algumas pecas eram escritas por mulheres e tocavam
em temas relativos as experiéncias femininas. Assim,
a programacio cultural de 2008 reuniu 11 atividades
concentradas nos espacos da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), sendo cinco de pesquisas da
graduacio ou de docentes do Departamento de Artes
Cénicas da UDESC.

Produzir essas acdes no campo das Artes Cénicas
foi interessante para entender o potencial da relacao entre
o Simpésio Temadtico e a Mostra. No Simpésio Temadtico
“Atos de violéncia: representacdes de agressio a mulher
no palco”, recebemos 23 propostas de comunicacio,
uma delas intitulada “La Mamma: confissio de liberdade,
siléncio de prisao”, de autoria de Marcia Chiamulera.
Luciana Hartmann e Paulo Maircio da Silva Pereira
refletiram sobre o espeticulo Supermde porra loca,
baseado na peca La Mamma Frichettona, de Franca Rame
e Dario Fo, interpretada por Marcia Chiamulera. Ouvir
a comunica¢do de Marcia sobre o espeticulo e depois
assisti-la no teatrinho da UFSC (renomeado Teatro
Carmen Fossari), na Mostra Cultural do evento, foi uma
combinacio estimulante.

Essa experiéncia me fez considerar dois
aspectos no campo dos estudos teatrais: o primeiro
se refere a divulgacdo de pesquisas em Artes Cénicas,
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que requer tanto um formato de comunicacio no
ambiente formal de um Simpdsio Temaitico, quanto
um espaco cénico adequado para que possamos
assistir e participar do ritual teatral; o segundo se
relaciona ao inicio das pesquisas teatrais feministas
nas universidades brasileiras, observado a partir dos
espacos disponibilizados no oitavo Fazendo Género,
em 2008. Importante dizer que, até 2008, mesmo os
trabalhos cénicos que eram feitos por mulheres de
teatro nao necessariamente se alinhavam a discursos e
praticas feministas. Havia um desconhecimento sobre
os estudos de género e sobre os feminismos, mesmo
entre a maioria das pesquisadoras e artistas cénicas
brasileiras. A proposta de criar um Simpésio Tematico
e de convidar as pessoas de teatro a se apresentarem
em mostras artisticas no Fazendo Género requeria
disposicao para introduzir os conceitos de género e as
tendéncias do feminismo de Terceira Onda.

Dezesseis anos se passaram entre essa
experiéncia como coordenadora, pesquisadora
e espectadora, tida em 2008, e o 13° Seminirio
Internacional Fazendo Género, realizado em 2024.
Nesse espaco temporal, as mostras culturais e artisticas
continuaram ocorrendo com diferentes comissdes
e formatos. Como espectadora, assisti a espeticulos
teatrais e a performances apresentados na Mostra
Cultural de 2017, no evento formado, em conjunto,
pelo 13° Mundo de Mulheres e pelo 11° Fazendo
Género: Transformacoes, Conexdes, Deslocamentos,
que ocorreu em espacos abertos de pracas e de bosques
e em espacos cénicos da UFSC, como a Caixa Preta e o
Auditério Garapuvu. Das 41 atracdes, seis espetaculos
teatrais e performances foram resultados de pesquisas
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desenvolvidas na graduacio ou pods-graduacio do
Departamento de Artes Cénicas da UDESC. Essas
pesquisas de graduacio, de mestrado e de doutorado
reverberaram o aprofundamento de investigacdes
estéticas e politicas, na esteira do que apontei como um
tsunami de teatros feministas (Miranda, 2017).

No campo das Artes Cénicas, os estudos de
género e os feminismos tém paulatinamente despertado
o interesse e 0 engajamento de pesquisadoras/es tanto
na graduacdo como na pés-graduagdo. Um marco
dessa adesio nacional foi a criacio do Grupo de
Trabalho Mulheres da Cena, em 2018, na Associacio
Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacio em Artes
Ceénicas (ABRACE). Desde aquele periodo até 2024,
testemunhamos mudancas de contextos politicos de
governos de centro-esquerda para o avanco violento
da extrema-direita nos governos municipais, estaduais
e federais brasileiros, com o impacto de politicas e de
discursos mididticos de carater fascista, colonialista,
miségino, anticientifico e negacionista e com a
pandemia de Covid-19, que postergou o Fazendo
Género de 2020 para 2021, fazendo com que todas as
atividades ocorressem de forma on-line, inclusive a
Mostra de Atividades Artisticas e Culturais (MAAC).
Retornar presencialmente ao Fazendo Género em
2024, ano em que o evento celebrou seu aniversirio
de trinta anos, foi especialmente tocante. Por isso,
gostaria de apontar a MAAC como uma acio que
merece ser consolidada em futuras edi¢des, assim como
as da Mostra Fotografica, da Mostra Audiovisual e da
Mostra Arte e Género foram consolidadas ao longo dos
anos. Nossas colegas do Fazendo Género nos inspiram
a seguir adiante!
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Uma rede repleta de artistas da cena! A formacao
da comissio da Mostra de Atividades Artisticas e
Culturais de 2024, por Maria Brigida de Miranda

A comissao da MAAC, em 2024, reuniu 23
pessoas como coordenadoras. Foram elas: Adriana
Patricia dos Santos (CEART/UDESC), Daiane Dordete
Steckert Jacobs (CEART/UDESC), Dayana Roberta
da Silva (CEART/UDESC), Débora Zamarioli (CCE/
UFSC), Eliane Debus, Everton Lampe de Araujo
(CEART/UDESC), Karla Quint (PPGJOR/UFSC),
Lais Elod (ProMuSPP/USP), Helena Brandt Corréa de
Oliveira (PPGJor/UFSC), Iscarlat Elin Lemes (consultora
técnica de iluminacio e sonorizacio), Ive Novaes Luna
(CEART/UDESC), Juliana Crispe (Armazém Coletivo
Elza e CEART/UDESC), Liliana Perez Récio (CEART/
UDESC), Maité Fontalva (NPC/CEART/UDESC), Maria
Brigida de Miranda (CEART/UDESC), Paula Batista
da Silva (CEART/UDESC), Suzana Morelo Vergara
Martins Costa (PPGICH/UFSC), Stefanie Liz Polidoro
(CEART/UDESC), Valéria Bittar (CEART/UDESC),
Vivian de Camargo Coronato (CEART/UDESC), Vivian
Bueno (IFSC), Xanda Alencar (CFH/UFSC) e Zild Maria
Muniz (CEART/UDESC).

Como pode ser constatado na listagem acima,
catorze pessoas tinham, na época, vinculos com o Centro
de Artes, Design e Moda (CEART) da UDESC nas
categorias de docente, discente ou técnica; além desse
numero, somam-se trés egressas do Departamento de
Artes Cénicas (DAC) e do Programa de P6s-Graduacio em
Artes Cénicas (PPGAC) da UDESC. Mas, parafraseando,
ou melhor, parodiando Simone de Beauvoir, esta
comissio nio nasceu assim, ela tornou-se grande. A
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comissio da MAAC foi literalmente ganhando corpo
a0s poucos, porque, nas primeiras reunides ocorridas
no segundo semestre de 2023, de modo remoto, éramos
um grupo pequeno, em torno de seis pessoas, a maioria
jovens pesquisadoras de género e residentes em outros
estados e paises. Lembro-me de ter conversado depois
com Suzana Vergara e com Helena Brandt sobre minha
preocupacao com a producao de uma mostra artistica sem
equipe de producao contratada, sem verba definida, sem
mesmo a disponibilidade de espacos cénicos na UFSC. As
informacdes eram de que os espacos teatrais da UFSC,
o Teatro Carmen Fossari e o Espaco Cultural Género e
Diversidades, estariam em reforma durante o periodo
do 13° Fazendo Género. Nos restaria a possibilidade de
usar, em alguns horérios, o Auditério Garapuvu, a Caixa
Preta e a Caixa Verde do Departamento de Artes Cénicas
da UFSC. Mas teriamos de fazer todas as negociacoes de
espaco e logistica em uma universidade que nio era a
nossa.

Para completar nossos desafios, vivencidvamos
um periodo de greve nas universidades federais do Brasil
(de marco a junho de 2024), o que aprofundou ainda mais
a incerteza sobre as possibilidades de espacos, de equipe e
de equipamentos para a realizacao da MAAC. De qualquer
forma, sempre recebemos apoio da coordenacio geral do
evento, ressaltando a importincia das atividades artisticas
e culturais e o interesse em apoiar o maior niamero possivel
de trabalhos. Assim, a coordenagio estava disposta a
negociar a utilizacdo de espacos e a conseguir a0 menos
o minimo de equipamentos necessarios para recebermos
os trabalhos, dadas as possibilidades orcamentarias e
infraestruturais. Neste sentido, os espacos de encontro e de
trocas oferecidos pelo Almoeventos foram significativos

140



para levarmos as demandas da comissio MAAC a
coordenacio e as demais comissdes do Fazendo Género,
além de servirem como espaco de acolhida, escuta e
resolucio de possiveis ddvidas, problemas e conflitos.
Assim, conseguimos articular acoes culturais e artisticas
com a coordenacdo da Tenda Mundos de Mulheres e com
a comissao de criancas.

Como pesquisadora das Artes da Cena engajada
na criacao do campo de estudos sobre teatros feministas
desde 2006, no DAC/UDESC e, a partir de 2008, no
PPGAC/UDESC, eu sabia que o nosso departamento e o
nosso centro ja tinham quase duas décadas de pesquisas
que entrelacavam priticas artisticas e feminismos,
realizando virios eventos locais de cunho feminista;
sendo assim, por que nao entrarmos como institui¢ao no
apoio a realizacao do 13° Fazendo Género? Com essa ideia
em mente, ainda em 2023, conversei com a diretora do
CEART/UDESC, Daiane Dordete Steckert Jacobs, com
quem ponderei sobre como o nosso centro e a UDESC
poderiam oferecer espacos fisicos e apoio a MAAC. Como
feminista e mulher da pratica teatral, Daiane foi entusiasta
da ideia e pediu que eu garantisse o apoio também do meu
departamento, o DAC/UDESC. Pautei, na dltima reunido
de 2023 do colegiado do DAC/UDESC, a proposta
de engajamento das colegas e o apoio formal para que
pudéssemos oferecer as gestoras do 13° Fazendo Género,
principalmente, espacos cénicos e equipamentos, com
intuito de que parte da MAAC acontecesse no CEART/
UDESC. Nosso pedido foi aprovado e virias colegas do
DAC se manifestaram, interessadas em participar da
comissio ao longo de 2024.

Em constante consulta e negociacio com a
coordenadora-geral da MAAC, Xanda Alencar, criamos
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um grupo de WhatsApp com a comissao que estava em
crescimento. Tinhamos um grupo de docentes-artistas
da pritica teatral do DAC/UDESC e de discentes da
UFSC que ja haviam trabalhado nas edi¢des anteriores
do evento; entdo, comecamos a organizar os processos de
andlise das inscri¢des, levantando em conta as demandas
técnicas de espacos cénicos e de equipamentos, a logistica
de apresentacoes e o puiblico, assim como buscamos dividir
tarefas e estabelecer uma comunicacio direta com artistas,
artivistas, grupos e coletivos. Ao longo do primeiro
semestre, engajamos colegas de outros departamentos
da UDESC, especialmente do Departamento de Musica,
como a professora Valéria Fuser, e do Setor de Producio
Cultural, com a coordenacio da técnica universitiria
Maité Fontalva. Foi fundamental, também, o aceite da
professora Débora Zamarioli, do Departamento de Artes
Cénicas da UFSC, em integrar a comissiao da MAAC, pois
as acOes culturais no campus da UFSC precisavam de uma
coordenadora que tivesse conhecimento e experiéncia
de negociacdo de espacos cénicos e que reconhecesse
o potencial e as limitacdes de cada sala e auditério da
universidade.

O CEART/UDESC de bracos abertos, por Daiane
Dordete Steckert Jacobs

O Centro de Artes, Design e Moda (CEART) da
UDESC possui oito cursos de graduacgio e onze cursos de
pos-graduacio nas dreas de Artes Cénicas, Artes Visuais,
Design, Moda e Musica (em licenciatura, bacharelado,
mestrado e doutorado), além do Mestrado Profissional
em Artes — ProfArtes. Com uma comunidade académica
composta por mais de 1.800 pessoas, entre estudantes,
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docentes, técnicas universitarias e servidoras terceirizadas,
o CEART realiza intimeras atividades n2o s6 de ensino
de graduacio e p6s-graduacao, mas também de pesquisa,
extensao e cultura.

A partir da vasta experiéncia construida pelo
CEART/UDESC na realizacio de eventos artisticos e
culturais, frutos de suas atividades de ensino, pesquisa
e extensao, o centro de ensino foi se estruturando e se
qualificando n3o apenas em termos de conhecimento
e experiéncia para a realizacdo destas atividades, como
também em relacdo a adequacio de sua infraestrutura,
com equipamentos, espagos, equipes, servicos de apoio e
suportes de qualidade as atividades artisticas e culturais do
CEART.

Nesse contexto, como diretora-geral do CEART/
UDESC na gestao 2021-2025, além de pesquisadora
e artista feminista, procurei, em diversos momentos,
incentivar e apoiar atividades de formacao e de difusiao
artistica e cultural feminista no centro. Apoiar a MAAC
e participar da mostra, durante o 13° Fazendo Género,
foi uma experiéncia potente no ambito académico e no
contexto institucional. Conseguimos envolver a reitoria
da universidade, que prestou apoio logistico de transporte
para a mostra. O CEART pode oferecer suporte, com
servicos de alimentacio para as/os artistas e para a
equipe envolvida, contratacio de servico de assessoria
especializada em iluminacio cénica e assessoria técnica e
de infraestrutura, em juncio com o Nucleo de Producio
Cultural do centro.

Tais acbGes  institucionais, de  ambito
administrativo, parecem ser, a primeira vista, apenas
secundarias. Todavia, elas sio também acoes pedagdgicas,
pois incluem o letramento de género e a difusio de
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epistemologias feministas a uma série de estudantes,
de servidoras/es e de gestoras/es envolvidas/os nas
negociacoes de parcerias e nas tramitacoes de processos
administrativos. A arte e as acdes culturais nos fazem
avancar nas pautas feministas, vinculadas n2o apenas a
fruicao estética que as obras proporcionam e aos processos
pedagégicos que conduzimos, mas também as relacdes
interpessoais e institucionais que estabelecemos nos
tramites burocraticos e administrativos, entre equipes de
organizacio e producio, técnicas/os universitérias/os e
gestoras/es institucionais. Isso revela, em sintese, o cardter
pedagdgico que eventos como a MAAC do 13° Fazendo
Género podem adquirir no contexto administrativo de
uma universidade.

Inscricoes e logistica da MAAC: acolhimento e
apoios, por Suzana Vergara

No primeiro semestre de 2024, o 13° Fazendo
Género recebeu mais de 50 inscri¢des para a programacio
da MAAC. A ideia inicial, apresentada pela coordenadora
da macrocomissao de atividades culturais, Xanda Alencar,
era de que deveriamos aceitar e acomodar todas as
inscricoes e buscar viabilizd-las. Essa proposta foi, a
principio, um problema para a comissao, pois questdes de
logistica e de recursos estavam ainda sem definicio. Mas,
acreditando no trabalho coletivo, no comprometimento
das envolvidas, no apoio da coordenacio geral do evento
e do CEART/UDESC, decidimos aprovar todos os
trabalhos que tivessem relacio com a tematica do evento
e que nao ferissem os direitos humanos. Vale ressaltar que
a comissao recebeu a inscri¢io de trabalhos especificos
da area das Artes Visuais e Audiovisuais, os quais foram
encaminhados para as respectivas comissoes responsaveis.
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A programagcao final contou com 50 apresentacoes,
sendo onze espetaculos teatrais; dois espeticulos de danga-
teatro; doze performances; sete apresentacoes musicais;
trés oficinas; dois saraus e uma roda de conversa. Para
recepcio do publico no CEART/UDESC, contamos,
a cada dia, com os trabalhos de Tefa Polidoro, com sua
personagem Ternurinha, e de Bia Alvarez,com suapalhaca
Everline Flore, atrizes que realizaram, durante o evento,
um teatro itinerante de conducio do publico aos locais de
apresentacdo. Além destas atividades artisticas e culturais,
nossa comissao realizou, em parceria com a comissao
audiovisual do 13° Fazendo Género, a Mostra Paralela
de Filmes, a qual exibiu dois documentarios, um filme e
um video-ensaio. Também buscamos realizar parceria
com outras comissdes, como a comissdo de criancas do
Fazendo Género, que recebeu dois espeticulos para o
publico infantil, realizados no Nicleo de Desenvolvimento
Infantil (NDI) da UFSC, e a comissdo responsével pela
Tenda Mundos de Mulheres, localizada na UFSC, que
recebeu atividades artisticas e culturais vinculadas a nossa
comissao.

Nossa maior preocupacio, além da garantia da
infraestrutura para receber os trabalhos, era oferecer
alguma ajuda de custo as/aos artistas. Diferentemente
de trabalhos apresentados em Simpésios Temadticos e
Grupos de Trabalho, vinculados, muitas vezes, a bolsas e
a projetos de pesquisa, trabalhos artisticos costumam ser
o0 “ganha pao” das pessoas envolvidas. Nossa primeira acdo
foi solicitar, junto a coordenacio geral do evento, a isencao
da taxa de inscricdo para as/os artistas participantes. Este
pedido foi atendido e estendido para as demais comissoes,
como a comissao audiovisual, a exposi¢ao Arte e Género e
os movimentos sociais envolvidos. Ao observar que mais
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dametade das propostas eram de artistas locais, solicitamos
a0 13° Fazendo Género ajudas de custo para essas/esses
artistas, bem como auxilios de passagem e de hospedagem
para artistas externas/os. Ressaltamos a dedicacdo e o
trabalho incansavel da secretaria, em especial de Vera
Gasparetto, e da coordenacio do evento para garantir a
ajuda de custo as/aos artistas e para construir um evento
repleto de arte e cultura.

A esta altura, ja contdvamos com o apoio
institucional do CEART/UDESC para a realizagio de
parte da mostra em seus espacos fisicos. Além do espaco
fisico, tinhamos o apoio do Laboratério de Luze do Nicleo
de Producio Cultural para a montagem e a desmontagem
de luz e som das apresentagdes e o apoio de professoras e
monitoras para receber as/os artistas e o ptiblico. O maior
empecilho era fazer com que o publico conseguisse chegar
até o CEART, ja que grande parte das atividades, como
Grupos de Trabalho e conferéncias, estavam acontecendo
na UFSC. Foi entao que conseguimos o apoio de Clerilei
Bier, vice-reitora da UDESC, para o translado entre a
UFSC e a UDESC. Além dos auxilios listados, a reitoria
da UDESC organizou outros apoios diretamente com a
gestao do 13° Fazendo Género.

O translado UFSC-UDESC e UDESC-UFSC
foi realizado por uma empresa de transporte, por meio
de duas vans que, acompanhadas por monitoras/es da
UFSC, saiam e retornavam em horarios especificos para
que o publico pudesse acompanhar as atividades artisticas
e culturais realizadas na UDESC e as programacoes
desenvolvidas na UFSC. Ao chegar no CEART, o publico
erarecebido pelas artistas Bia Alvarez e Tefa Polidoro, que,
como j4 dissemos, apresentavam o espaco e conduziam as/
os espectadoras/es até os espacos de apresentacdes. Além

146



do apoio com o translado, a direcio do CEART, na figura
da Profa. Dra. Daiane Dordete, conseguiu o apoio para
a alimentacio das/os artistas e monitoras/es envolvidas/
os com a programacio da MAAC no CEART. Outro
auxilio importante foi a realizacio de uma vaquinha feita
pelas professoras do CEART, para montar um apoio
de alimentacio e dgua junto ao camarim das/os artistas.
Essas acdes sao vistas como praticas de cuidado feminista
por parte das envolvidas na mostra.

A programacio da MAAC foi estruturada em
varios espacos dos dois campi. Na UFSC, houve a seguinte
programacao:

No dia 29 de julho, a MAAC ocorreu somente
no campus da UFSC. No Varandio do Centro de
Comunicacio e Expressio (CCE/UFSC), das 11h as 13h,
houve a performance relacional Procuram-se mulheres
reescritoras: quando de intervencoes urbanas em arte (PR); na
Sala Hassis, das 14h as 16h, ocorreu a oficina intitulada
“Teatro feminista no contexto escolar: praticas possiveis”,
ministrada por Franciele Rodrigues Garcia; no Varandao
do CCE/UFSC, das 16h as 18h, tivemos a oficina “Ressoar
para nao silenciar: o dominio da voz como poténcia de
ser — Loucas coletivas”; e, no hall em frente ao Auditdrio
Garapuvu, as 20h, finalizou-se o dia com uma Roda de
Capoeira de Angola, desenvolvida pelo grupo nZambi de
Capoeira Angola/Mestra Elma.

Em 30 de julho, nos espacos da UFSC, tivemos as
apresentacdes, na Tenda Mundos de Mulheres, as 12h, de
Poemas que atravessam meu corpo fémeo e negro, de Oluwa
Seyi Salles Bento (USP), e, as 13h, de Fiiria, por Daniele
Neves (PI). Na Sala Zahide Muzart - CCE/UFSC, das 14h
as 16h, houve a oficina de bordado livre, “Por uma escuta
feminista”, desenvolvida pelo Coletivo Intervencio: Por

147



Uma Psicandlise Clinico-Politica (UFR]J) e pela Revista
Brejeiras (UFR]). No Ntcleo de Desenvolvimento Infantil
(NDI/UFSC), as 15h, aconteceu uma contacio de histdria,
com Vinia Schwenke (UDESC). Na Tenda Mundos de
Mulheres, as 17h30, realizou-se o “Sarau Vozes Negras: 7
anos depois, reencontros por palavras e versos”, feito pelo
Coletivo Sarau Vozes Negras (UFBA/UFES/UFSC). No
Auditério Garapuvu, as 20h, foi apresentado o espeticulo
V6 me escondé aquil, desenvolvido pela Palhaca Curalina,
de Drica Santos (UDESC).

O dia 31 de julho teve uma programacao reduzida,
pois foi dedicado a Marcha do 13° Fazendo Género. Assim,
foi realizada, no campus da UFSC, na Sala Hassis, das 13h
as 15h, a atividade “Mina de HQ: por que n3o ha grandes
quadrinistas mulheres?”, pelo Coletivo Mina de HQ
(USP/UFMG/UFABC). Ja no dia 1° de agosto, na UFSC,
na Tenda Mundos de Mulheres, foram apresentadas as
performances: Mamilla Invertido, de Maria Julia Ferretti e
Mirian Borges da Silva (UEL) e Projecdes Afropoéticas, de
Clarice Acordi e Estefany dos Passos. Na Sala 208, Bloco
D do CCE/UFSC, das 14h as 16h, ocorreu o espeticulo
Violéncia contra a mulher: teatralizacdo do horror, da dor e da
resisténcia por meio do teatro espontineo, de Layza Castelo
Branco Mendes, Ligia Freitas de Morais Santos e Lara
Castelo Branco de Aratjo (UECE). No térreo do Centro
de Cultura e Eventos, houve o show musical Baque Mulher
Floripa, as 17h30.

No ultimo dia do evento, 2 de agosto, contamos
com as apresentacoes, na Tenda Mundos de Mulheres, as
12h, de Catadora de Ecos, de Daniela Maria (UDESC), e, as
12h30, de Aulos, do Nucleo de Flautas Doce da UDESC.
No NDI/UFSC, as 15h, foi apresentado o espeticulo A
Rosa Formosa, de Jacque Ramos (UDESC), voltado para
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criancas. Na Tenda Mundos de Mulheres, as 17h30,0
Coletivo Blocusapatransviade apresentou a performance
Blocusapatransviade. Além disso, como atividade de
celebracio e de encerramento do evento, tivemos, no
Auditério Garapuvu, as 20h, uma apresentacio de
Apocalypse Cuiier — Banda e Produtora Transcentrada.

Ja a programacio da MAAC na UDESC foi
concentrada em dois dias no CEART, campus Itacorubi:

No dia 30 de julho, aconteceu a recepcio do
publico pela palhaca Everline Flore, da atriz Bia Alvarez.
No deck do CEART, as 12h30, houve o espeticulo Fendas:
deixa crescer uma flor no topo da cabega, pela Companhia
Bruta Flor (UDESC). No Espaco 1, as 12h30, Hénrica
da Silva Ferreira apresentou Atravecamentos; no Espaco
2, as 12h30, Jackson Bosa (UDESC) apresentou Solo e, as
13h10, Paula Batista (UDESC) apresentou Trés Marias. No
Espaco 1, as 16h30, deu-se Extraviado, de Leandro Cidade
(UDESC). Ja no Espaco 2, as 16h30, houve Conversas
de Coxia, por Pesquisa Curarte. No mesmo horario, na
Sala de Danca 1, ocorreu a performance Se elas pudessem
dangar, de Kauany de Lima e Ana Laura Pozer (UDESC).
No Espaco 1, as 20h30, aconteceu a aula-espetaculo Conta
Catarina, de Adriana Rio. Além disso, as 21h, no Espaco
2, houve o espeticulo de danca-teatro FARPA, de Zila
Muniz e Nastaja Brehsan (UDESC). No mesmo hordrio,
na Sala de Danca 1, aconteceu a performance das artistas
uruguaias Natalia Bouzas e Carmen Massera (UDELAR),
intitulada Grafos y cuerpos.

No dia 1° de agosto, o publico foi recebido no
CEART pela atriz Tefa Polidoro em sua personagem
Ternurinha, a nossa mestra sem ceriménia. A
programacio comecou na Tenda do CEART, no
estacionamento da UDESC, e teve a a¢do coordenada por
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Juliana Crispe, docente do Departamento de Artes Visuais
da universidade, e pelo Nucleo de Diversidades, Direitos
Humanos e Acdes Afirmativas (NUDHA/UDESC), das
12h as 19h, com a Feira do Armazém Coletivo Elza. As
atividades cénicas da MAAC, nesse dia, comecaram as
12h30 no Espaco 1, com a performance Coracdo de pedra
¢ coracdo de carne, de Meline Coelho da Costa e Marcela
Frischeisen Ribeiro (UDESC). No mesmo horirio, no
Espaco 2, aconteceu a performance Nos somos a terra, de
Ariane Landa, Scanley Alves e Vanila (UDESC). As 16h30,
no Espaco 1, houve a peca Pldstico, um mito contempordneo,
de Pamella de Caprio (UNICAMP); no mesmo hordrio,
no Espaco 2, houve a peca teatral Mulheres atravessadas na
garganta, da Cia. Dramatica (RS).

A Tenda do CEART foi o espaco escolhido para
a apresentacio de trés grupos musicais com tematica
trans, surgidos no Departamento de Misica da UDESC;
dessa forma, os grupos foram convidados por partilharem
tematicasligadasao orgulho LGBTQIAPN+. Cadabanda—
Nalu, Orquidalia e Tran —, com sua identidade, apresentou
os repertdrios de tematicas proprias. A coordenacido das
atividades na Tenda foi da técnica universitaria e cantora
Maité Fontalva e da docente e flautista Valéria Furse. As
atividades continuaram a noite, em trés espetaculos que
encerraram as acoes cénicas no CEART: no Espaco 1, as
21h, foi apresentada a performance @# (0 dI ¢ 0K u IR,
de Francisca Rosso e Ornela Barone Zallocco (ISFDyT,
Argentina); no Espaco 2, no mesmo horiério, tivemos o
espeticulo de teatro-danca Jd ndo choram mais por mim),
de Wendy Moretti (UFBA); também as 21h, na sala de
Danca 1, houve a performance Performo, agora, o manejo,
de Reyan Perovano (HubES+/ES).
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Equipe de producdao no CEART/UDESC

O trabalho, durante os dois dias de programacao
no CEART - de 30 de julho a 1° de agosto de 2024 —, foi
realizado por uma equipe de coordenadoras, com apoio
do grupo cooperativo de onze monitoras/es como equipe
de producio do evento no CEART/UDESC. O grupo,
elencado a seguir, foi constituido por dez discentes do
DAC/UDESC e/ou do PPGAC/UDESC, incluindo um
discente da Faculdade de Educacio (FAED/UDESC):
Pedro Almeida, Fabricio Theiss, Geane Salasirio, Jackson
Bosa, Lilian Yamaguchi, Lucas Dalbem, Matheus Werner,
Ricardo Luiz Brito, Rita Oyakanmi, Samanta Day Dalmolin
e Scarletti Silveira. Além das/os monitores, tivemos
Malé Claudino, responsivel pelas fotografias, o grupo
do Laboratério de Iluminacio Cénica do DAC/UDESC,
coordenado pelo técnico Ivo Godoi, e a equipe do Nicleo
de Producio Cultural, coordenada pela técnica Maité
Fontalva. Contamos também com o registro audiovisual
feito pelas bolsistas e estagidrias do Nucleo de Comunicacio
do CEART/UDESC, coordenado por Carolina Weber
Dall' Agnese. Além defotografiasdasapresentacoes culturais,
o Niucleo de Comunicacao do CEART e a Radio UDESC
realizaram matérias para a divulgacio da programacio da
MAAC do 13° Fazendo Género nos canais, nos sites e nas
redes sociais oficiais da UDESC.

Relato da experiéncia de monitoria e atuacio, por
Geane Salasario Albino

Participei do 13° Fazendo Género: Contra o

Fim do Mundo tanto como monitora quanto como
propriamente artista, atriz no espetaculo teatral Conversas
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de Coxia, encenacio da peca da dramaturga brasileira
Lucia Sander e fruto do Projeto de Pesquisa Curarte —
Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de Género
e Feminismos nas Artes da Cena (CNPq e UDESC). A
sensac¢ao que tive durante o processo era a de experienciar
um festival de teatro como se fosse a primeira vez,
assim como a de ajudar a compor o evento. Foi muito
enriquecedor poder ficar nos bastidores de tantos
trabalhos, organizando salas, identificando o publico e
os/as artistas etc. Acredito que seja fundamental que nés,
como estudantes de Artes Cénicas, vivenciemos esse tipo
de experiéncia durante a graduacdo, para termos um
“gostinho” de como é o trabalho pratico enquanto artistas
no Brasil e para experienciarmos o funcionamento da
producio dos nossos proprios eventos. Sendo monitora e
ajudando na producio, tive mais confirmacio do que nds
tanto escutamos em aula: teatro € coletivo. Mesmo que
seja possivel fazer uma producao completamente sozinho,
realiza-la é muito mais dificil do que em grupo, de forma
que ndo precisa ser um processo solitario.

Acredito que valha a pena comentar o resultado
de minha participacio enquanto atriz no evento. Alguns
meses depois do 13° Fazendo Género, fui assistir a um
espeticulo em um teatro de Sio José (SC), cidade que
fica ao lado de Florianépolis. Quando fui parabenizar o
elenco, uma das atrizes me reconheceu da apresentacao
de Conversas de Coxia. Normalmente, as pessoas que
trabalham no meio artistico acabam se conhecendo
por terem conhecidos em comum, por estudarem
juntas, trabalharem juntas etc. Mas eu nunca tinha sido
reconhecida apenas por minha performance no palco.
Essa atriz ndo sabia meu nome, mas se lembrava da
apresentacao de que participei e da minha atuacio. Isso
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foi muito, muito gratificante para mim. Guardo toda essa
experiéncia com o maior carinho possivel.

Também foi muito importante conhecer tantas
novas artistas e ver o debate de género posto em pratica
da forma como o foi no 13° Fazendo Género. Pude entao
enxergar que espacos seguros podem ser alcancados e que
pesquisas feitas em universidades de fato podem impactar
a vida das pessoas. A apresentacio de Jucara Gaspar,
especialmente, me marcou muito, pois pude enxergar uma
atriz sozinha no palco, com uma presenca incrivelmente
forte. Lembro que ela comegou sua apresentacio no
corredor, encaminhando o publico para a Caixa Preta,
onde ocorreria a peca; ela chamava tanta aten¢ao que era
impossivel o publico nio estar vidrado nela. Enquanto
ela cantava no palco, eu me arrepiava, chorava, ria, tudo
ao mesmo tempo. Foi lindo. Infelizmente, com tamanha
desigualdade de género, acabamos nio tendo tantas
referéncias femininas em compara¢iao com o nimero de
referéncias masculinas nos palcos. Mas elas existem e sdo
absurdamente capazes. Como mulher, é fundamental ter
referéncias assim, para entender onde posso chegar um
dia, quem sabe? Se enxergamos s6 homens de sucesso,
como eu, mulher, poderei acreditar que terei sucesso um
dia? Esse é o ponto visceral e fundamental de eventos
como o Fazendo Género.

Relato de experiéncia de monitoria, por Fabricio
Theiss

Nos dois dias em que estive na monitoria da
MAAC no CEART do 13° Fazendo Género: Contra
o Fim do Mundo, presenciei muitos acontecimentos
nos bastidores que me remeteram a vivéncia de teatro
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de grupo, no qual um nucleo de artistas, movidas/os
pelo mesmo objetivo e ideal, realiza um trabalho em
continuidade e, com isso, forma uma comunidade que
estende sua atuac¢do para o macro, também no que diz
respeito a concepcido estética e ideoldgica, acabando
por criar uma linguagem que o identifica. Esse é o
sentimento que guardo comigo em relacio a minha
atuacio e vivéncia no grupo do Projeto de Pesquisa
Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos
de Género e Feminismos nas Artes da Cena (CNPq e
UDESC).

Realizamos acdes artisticas dentro da
programacio do 13° Fazendo Género, o que nos
colocou na posi¢ao de atuadoras e atuadores das Artes
da Cena, nio somente na de produtoras e produtores
de um evento artistico e académico. O trabalho,
durante os encontros do grupo de pesquisa, sobre
o texto Conversas de Coxia, da dramaturga brasileira
Lucia Sander, e a criacio de uma peca para apresentar
no evento nos trouxeram a sensacao de estarmos
criando um grupo de teatro ji com data de estreia
marcada. Esse mesmo grupo trabalhou na MAAC do
13° Fazendo Género, o que estendeu nossa relacio de
pequena comunidade a uma comunidade académica e a
uma comunidade externa que prestigiou a MAAC e as
demais atividades dentro da programacio do evento. Na
minha perspectiva, criamos uma linguagem identitaria
ao nos aproximarmos das problemaiticas de género
levantadas por Lucia Sander em seus textos teatrais e
em suas pesquisas, na medida em que as traduzimos
em criacOes cénicas e em metodologias de producao
para a realizacao da Mostra Artistica. Tenho impressao
de que a realizacio da MAAC, durante o 13° Fazendo
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Género, criou um espaco parecido com o que um
grupo de teatro cria em uma comunidade, um espaco
de relacdes humanas que sugere outras possibilidades
de trocas para além das vigentes no sistema comum de
relacdes, tanto para quem atua no grupo quanto para
quem, de alguma forma, participa e/ou se engaja em
suas proposicdes/apresentacdes artisticas.

Espaco, iluminacio e sonorizacio como dominio
das mulheres, uma mudanca na profissao

O trabalho de coordenacio logistica de
iluminacao e sonorizacio da MAAC foi desenvolvido
pela iluminadora profissional Iscarlat Lemes. Como
egressa do DAC/UDESC e ex-bolsista do LUZ -
Laboratoério Cénico durante a graduacio em Licencia-
tura em Artes Cénicas, Iscarlat tem a capacidade artis-
tica e técnica para coordenar equipes, pois conhece os
equipamentos, as salas e o pessoal envolvido no manejo
dos espacos cénicos da UDESC e também da UFSC. A
indicacdo de Iscarlat foi feita pelo técnico universitario
Dr. Ivo Godois®, iluminador profissional, fundador e
coordenador técnico do laboratério. A contratacio da
iluminadora foi possivel com o apoio da direcao do
CEART/UDESC, que possibilitou o planejamento e a
organizacio de todas as demandas da mostra nos espa-
cos cénicos dos dois campi.

69 Ivo Godois é produtor técnico do LUZ - Laboratério Cénico, junto a0 DAC/
UDESC. Tem experiéncia pratica na 4rea de iluminacio cénica e coordenacio
técnica de eventos artisticos; é membro do programa de extensio LUZ -
Laboratério Universitirio de Tecnologia Cénica e do projeto LABETEC. Além
disso, é coordenador/organizador do evento “A Luz em Cena” e do Semindrio de
Pesquisa “SE LUZ".
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Coordenacio da equipe da técnica cénica,
por Iscarlat Lemes

Primeiro, eu queria enfatizar a minha alegria
quando recebi o convite para cuidar da parte técnica das
atividades culturais do Fazendo Género; afinal, sempre
€ um prazer contribuir com atividades relacionadas a
universidades pelas quais tenho um carinho muito grande.
E que, depois que eu me formei, tive um afastamento
natural das atividades dentro das universidades. Mas sinto
que é essencial trazer para essas funcdes, para as atividades
culturais dentro dos ambientes académicos, alguém que ja
conheca os espacos, que ja tenha contato com as equipes.
Por mais que a minha formacio tenha sido na UDESC,
tive varias experiéncias com a UFSC e com suas equipes,
principalmente com a iluminacao de seus espacos.

Sinto que é importante fortalecer a presenca de
pessoas que nio sio homens dentro de coordenacoes e
de areas técnicas, cuja falta, no meu trabalho profissional,
fora da universidade, é o que vivencio mais. A maioria
dos espacos, nas dreas técnicas, ainda sao ocupados por
homens, sobretudo técnicos sem formacdo artistica.
Dentro de uma consultoria e de uma coordenacio
para espeticulos artisticos, acho que é essencial ter
conhecimento artistico e técnico para poder dialogar com
as equipes das apresentacoes e para ter maior sensibilidade
debuscar o melhor resultado possivel dentro das condicoes
disponiveis.

Enfim, durante o 13° Fazendo Género, estive
dentro do laboratério cénico, com Ivo e varios colegas com
quem trabalhei durante diversos anos, lugar onde eu mais
aprendi. Por mais que eu tenha trabalhado principalmente
na area da iluminacio, eu aprendi bastante com o evento.
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Descobri a importancia de contemplar outras areas da
técnica, do som e do cendrio. Por isso, penso que é possivel
ser capacitada para coordenar todas essas dreas de forma
mais geral, dialogando e tendo um olhar mais amplo.

Os espetaculos e seus dialogos com as pesquisas no
campo das Artes Cénicas feministas, por Suzana
Vergara e Brigida Miranda

Segundo Miriam Pillar Grossi e Tania Welter
(2020), a participacio em eventos é considerada
um ritual essencial na vida académica, reunindo a
comunidade cientifica para o compartilhamento de
novas descobertas e inovacdes metodoldgicas dentro
de um campo especifico de conhecimento. Sobre a
perspectiva feminista, festivais e mostras de teatro
sao vistos como proporcionadores de criacao de redes
e de visibilizacio de trabalhos de mulheres artistas
(Naspoline, 2013;Benatti,2020). Podemos pensar nestes
eventos como “espacos fundamentais de reivindica¢des
feministas” (Ortiz; Spyer, 2022, p. 245, traducio nossa).
No caso do 13° Fazendo Género, a pesquisa académica
e a producio artistica se encontram em um mesmo
espaco e tempo, alargando as possibilidades de troca de
contetdos, as experiéncias e as formas de producio de
conhecimento feminista, de forma a contribuir para a
criacao de uma cultura que, politica e socialmente, esta
atenta as desigualdades e as violéncias de género.

No ano de 2024, o 13° Semindrio Internacional
Fazendo Género teve como temdticas a luta contra o fim
do mundo, o antifascismo, o anticolonialismo e a justica
climatica. E a partir de uma perspectiva decolonial e
interseccional que o evento construiu sua programacio
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e sua especificidade. Ao compartilharmos alguns
exemplos de espeticulos produzidos e apresentados por
estudantes e ex-estudantes do Centro de Artes, Design
e Moda (CEART/UDESC), na Mostra de Atividades
Artisticas e Culturais (MAAC) do 13° Fazendo Género,
buscamos demonstrar a atualidade das producdes
artisticas desenvolvidas, seu comprometimento com
tematicas urgentes da contemporaneidade e seu didlogo
com o campo da pesquisa em Artes Cénicas.

Foram 17 trabalhos do campo das Artes Cénicas
apresentados por pessoas vinculadas ao CEART/
UDESC na MAAC: sete ocorreram na UFSC e dez
na UDESC. Vale lembrar que, para além de trabalhos
vinculados as Artes Cénicas, o CEART contribuiu
para a programacao com shows musicais, com a Feira
do Armazém Coletivo Elza e com a Exposicio Arte e
Género. Direcionando nosso olhar para os dez trabalhos
apresentadosno CEART, constatamos que: cinco foram
trabalhos cénicos vinculados a processos de disciplinas
ofertadas pelo curso de Licenciatura em Artes Cénicas;
e cinco foram trabalhos cénicos conectados a pesquisas
de Pés-Graduacio desenvolvidas junto ao PPGAC/
UDESC (oriundas de mestrado ou doutorado em
Artes Cénicas, de projetos de extensio e de projetos de
pesquisa de docentes feministas).

O palco como espaco de divulgacio de pesquisas
realizadas na graduacao em Artes Cénicas

O espetaculo EXtraviado é um solo desenvolvido

em 2023 pelo discente Leandro Cidade em duas disciplinas
do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UDESC:
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Interpretacio Teatral IV e Construcdo de Dramaturgia™.
A pesquisa de Leandro Cidade trouxe a tona memorias
pessoais de um relacionamento téxico que viveu na
juventude. Assessorado pelo grupo de professoras/
es e colegas, o ator-criador transformou lembrancas
e objetos deixados para tras pelo ex-marido em cenas
e objetos cénicos. O espeticulo ja conta com uma
trajetdria de participacoes em festivais e de premiagoes
(troféus de Melhor Trilha Sonora e de Melhor Ator
no 23° Festival Internacional de Teatro Rosdrio em
Cena, realizado no Rio Grande do Sul). Carregando
uma mala cheia de memorias e histérias, o ator-criador
segue levando as temdticas da relacio homoafetiva e
da violéncia doméstica para diferentes plateias, sendo
um estimulo e um exemplo para que ninguém se
cale ou aceite a violéncia de quem se diz seu amor e
companheiro.

Se elas pudessem dancar é um espeticulo de
danca-teatro que tem a tematica do assédio sexual no
ambiente académico como foco. Desenvolvido pelas
discentes da graduacio em Licenciatura em Artes
Cénicas, Kauany Lima e Laura Pozer, o trabalho teve
a orientacio e o apoio da docente e diretora de teatro
e danca Zild Muniz. Para Laura Pozer: “O assédio
acontece em todos os lugares, mas a gente nunca espera
que venha de pessoas proximas, em um ambiente como
a faculdade” (Araujo; Ojeda; Muraski, 2024).

SOLO (Imagem 1) é uma performance teatral
do ator e estudante de Licenciatura em Artes Cénicas

(CEART/UDESC) Jackson Bosa. O trabalho ¢

70 Interpretacio Teatral IV, do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UDESC,
no segundo semestre de 2023, foi ministrada pela professora Maria Brigida de
Miranda; Construcao de Dramaturgia, por sua vez, foi ministrada pelo professor
Stephan Arnulf Baumgirtel.
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desenvolvido junto a sua pesquisa de iniciacdo cientifica
no Projeto de Pesquisa Vozes Politicas e Politicas das
Vozes, coordenado pela Profa. Dra. Daiane Dordete S.
Jacobs, e junto as disciplinas de Improvisacio Teatral
IV, ministrada pela Profa. Dra. Stefanie Liz Polidoro, e
Construcao de Dramaturgia, ministrada pelo Prof. Dr.
Stephan Baumgirtel. Embora tenha dado seus primeiros
passos em cenas e apresentacdes fora do ambiente
académico de pesquisa em teatro, serd com a pratica e com
a pesquisa em Artes Cénicas que o trabalho de Jackson
Bosa ganhard sua primeira constru¢io no formato de
solo. Em busca da (re)descoberta de sua vocalidade queer,
o ator e performer reconstrdi, junto ao publico, os solos
que habita. Traz para a cena relatos de sua infancia e
juventude, em que o racismo, os padrdes sociais de género,
a heteronormatividade e a construciao da identidade cis,
gay e negra se fazem presentes.

Imagem 1: SOLO, de Jackson Bosa.

Fonte: Acervo Nucleo de Comunicagio UDESC, 2024.
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#PraTodoMundoVer: o ator Jackson Bosa est4 deitado sob uma mandala
de objetos cénicos. De bracos abertos, com as pernas elevadas em uma
cadeira, o ator veste regata branca e shorts preto; ele encontra-se ao redor
de diferentes objetos, como uma mdscara rosa, uma saia de tecido chita,
uma caixa com documentos.

Nb6s somos a Terra (Imagem 2) é um espeticulo
desenvolvido em 2024 por graduandas do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas, as discentes Ariane
Landa, Escaley Alves e Vanilla, que criaram a dramaturgia
e dirigiram o espeticulo motivadas por questdes
do feminismo interseccional e do que chamam de
“movimento de retomada” — mulheres pretas e pardas que
clamam por suas origens étnicas como pessoas indigenas
ouafrodescendentes. Como a sinopse anuncia, “a memoria
que brota da terra, a terra que é ancestral indigena, afro-
indigena”, a dramaturgia traz as vivéncias pessoais das
jovens atrizes e entrelaca movimentos corporais, cantos
e dancas como elementos dramaturgicos potentes,
carregados de significados politicos, em que questdes
pessoais, sociais e ambientais fazem parte da mesma
luta. Interessa observar que as atrizes fazem parte de um
fenémeno do DAC/CEART/UDESC de mobilizacio e
criacdo de espetaculos com tematicas afro-indigenas.

Vale lembrar que as reflexdes e os estudos
cénicos sobre politicas identitdrias negras e indigenas
foram iniciados hd mais de dez anos, com o Programa de
Extensio NEGA, coordenado pela Dra. Fatima Costa de
Lima, que tem o legado de inumeras teses, dissertacdes,
artigos e que deu origem ao Grupo NEGA, em atividade
até o presente. Mesmo com a aposentadoria recente da
professora Fatima e com o encerramento das atividades de
seu programa de extensao, a luta politica na cena teatral e
nas produgdes textuais nao s6 continua reverberando, mas
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ganhou folego no curriculo novo do curso de graduacio
implementado no primeiro semestre de 2024, quando duas
disciplinas obrigatérias especificas foram criadas: Arte
dos Povos Negros e Indigenas e Artes Cénicas e Estudos
de Género. Além disso, o fortalecimento do Nucleo de
Diversidades, Direitos Humanos e Acoes Afirmativas
(NUDHA), no CEART, significa o reconhecimento da
instituicao de ensino por pautas e direitos, mobilizando
apoios estruturais, logisticos e financeiros para a realizacao
de eventos e projetos. Em 2025, as atrizes continuam
investigando a tematica identitdria em varios processos
criativos que se desdobraram a partir de sua uniao em Nos
somos a Terra.

Imagem 2: Nos somos a Terra, de Ariane Landa, Escaley
Alves e Vanilla.

Fonte: Acervo Nucleo de Comunicacio do CEART, 2024.

#PraTodoMundoVer: as atrizes Ariane Landa, Escanley Alves e Vanilla
estdo reunidas e com bragos erguidos, em postura de luta.
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Trés Mariasé um espetaculo,em processo,daatriz
e pernalta Paula Batista, que cursa concomitantemente
a graduacio e o doutorado em Artes Cénicas na
UDESC. A dramaturgia e a encenacio tiveram uma
primeira proposta desenvolvida na disciplina de
Interpretacdo Teatral IV, no segundo semestre de 2023,
cujo objetivo principal é estimular as/os discentes a
produzirem seus proprios espetaculos solos. O texto de
Paula debruca-se sobre a histéria das mulheres de sua
familia; mulheres que, quando meninas, foram vitimas
de violéncias e abusos, abandonadas a prépria sorte e
relegadas a prostituicio, a maternidade involuntaria
e aos casamentos arranjados. Trés Marias refere-
se, portanto, ao nome das trés estrelas do céu e aos
nomes das antepassadas de Paula. Ao falar sobre essas
meninas, Marias como tantas outras no Brasil, a atriz
e dramaturga faz reflexdes olhando para o publico, de
forma que sua histéria denuncia a violéncia sistémica
sofrida por meninas pobres e periféricas.

Pesquisas na pos-graduacio, na extensao e nos
projetos de pesquisa de docentes feministas
ganham forca no palco

O espeticulo solo Mulheres atravessadas na
garganta é uma producio da Cia. Dramatica, sediada no
Rio Grande do Sul. Mas a dramaturgia e a concepg¢ao do
espeticulo foram desenvolvidas pela atriz profissional
Jucara Gaspar, como parte de sua pesquisa de mestrado,
realizada no PPGAC/UDESC, na linha de pesquisa
Imagens Politicas. A peca entrelaca excertos de obras
teatrais que se corporificam em seis personagens ao
longo da narrativa episddica. Segundo a atriz, sdo
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personagens que ela mesma interpretou ao longo de sua
carreira e que “ficaram atravessadas em sua garganta’.
A sinopse da peca informa: “As vozes de Sarah Kane,
Frida Kahlo, Violeta Parra, Ana Terra, Tianta da
Birmania e Maria Bethania entrelacam-se gerando uma
dramaturgia de manifesto e resisténcia feminina”. O
espetaculo foi primeiramente desenvolvido por Jucara
Gaspar durante a pandemia de Covid-19.

Na condicio de mulher da pratica teatral que se
mantinha financeiramente da venda de ingressos e do
orcamento de editais, o contexto do fechamento das
casas de espeticulo e da proibiciao de reunides, como
ensaios e apresentacdes de espeticulos presenciais,
colocou a classe artistica brasileira em um estado de
privacio e dependéncia de apoios governamentais. Na
época, a atriz cursava a disciplina da pds-graduacao
Introducio ao Teatro Feminista, no formato remoto,
e apresentou o solo como parte de um processo que
desenvolvia em casa, com a colaboracio do esposo,
musico, do filho mais velho e da nora. A experiéncia de
confinamento doméstico, as dificuldades financeiras,
as tarefas de estudo, a pesquisa, o trabalho doméstico e
os cuidados com o filho pequeno, assim como as novas
relacdesdetrabalho desenvolvidasnoambiente familiar,
foram documentadas e discutidas pela pesquisadora em
sua dissertacio de mestrado, intitulada Prdticas cénicas
feministas: procedimentos de desenvolvimento de temas,
ensaio, criacdo dramatirgica e encenacdo durante e pos-
pandemia (Santos, 2022).

Outro trabalho cénico desenvolvido como parte
domestradoem ArtesCénicasdaUDESCéaperformance
Coragao de pedra € coracio de carne (Imagem 3). Nele,
a mestranda em Artes Cénicas Marcela Frischeisen
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Ribeiro, em colaboracio com a artista Meline Coelho
da Costa, investiga a ideia da “vulnerabilidade da
existéncia humana, conectada simbolicamente através
do coracao”. As artistas desenvolvem um ambiente de
contemplacio para criarem imagens de solitude, com
movimentos repetidos e sincronizados, siléncios e
pausas, onde elementos como barro vermelho, agulhas
e linhas atravessam delicadamente a roupa uma da
outra, enquanto elas conversam baixo sobre a dor da
perda e do coracdo. O ponto focal da performance,
a investigacdo sobre o coracio como 6rgio e como
simbolo, foi inicialmente trabalhado pela Dra. Lilian
Vilela na disciplina Semindrio Tematico 1: Corpos
em Acdo, Ritmos em Traducio, que ministrou em
colaborac¢ao com as Dras. Marina Bento e Maria Brigida
de Miranda no segundo semestre de 2023. Na época,
Lilian e Marina realizavam seus pds-doutorados no
PPGAC/UDESC e Lilian, que é professora efetiva da
Universidade Estadual Paulista (UNESP) no campo de
danca e técnicas corporais, trouxe exercicios e praticas
do método body-mind centering: um deles trabalhava,
de forma poética e criativa, o coragio. A experiéncia
foi transformadora para virias pessoas, inclusive para
Marcela e Meline, que investiram no processo criativo
da performance em uma residéncia artistica realizada
posteriormente.
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Imagem 3 — Coracdo de pedra € coracdo de carne, de
Marcela Frischeisen Ribeiro e Meline Coelho da Costa.

Fonte: Acervo Nucleo de Comunicacio do CEART, 2024.

#PraTodoMundoVer: as atrizes Marcela Frischeisen Ribeiro e Meline Coe-
lho da Costa dancam de mzos entrelagadas e manchadas de argila vermelha.

O espetaculo Fendas: deixa crescer uma flor no topo da
cabega possui sua dramaturgia escrita de maneira coletiva
por Mariana Corale, Marina Bento e Paula Manoel, a
partir dainterlocucio com o Projeto de Extensdao Encontro
com Dramaturgo (UDESC), coordenado pelo Professor
Stephan Baumgirtel (PPGAC/UDESC), com presenca,
em 2023, de Thiago Dominoni. O trabalho é realizado
pela Cia. Bruta Flor e tem atuacao de Marina Bento e Paula
Manoel; direcao de Mariana Corale; sonoplastia, musica
ao vivo e técnica de som de Yalis Barrett Drummond,
além de dramaturgia de Mariana Corale, Marina Bento e
Paula Manoel, com interlocuc¢ao dramaturgica de Stephan
Baumgirtel e Thiago Dominoni. A mescla de diferentes
linguagens, como a linguagem circense, a musica e a
contacio de histéria, contribui para a especificidade do
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trabalho em questao, ambientado no cenario da Ilha de
Santa Catarina, que, ao virar cidade de Floriandpolis,
tem sua biodiversidade ameacada. “Os tucanos estdo
querendo expulsar todos daqui”, diz o personagem
anjo, em um triste alerta dos danos causados pela
especulacdo imobilidria e pelo capitalismo exploratério
que ameacam o sistema natural da Ilha. O espeticulo
convocamulheresetodosaabrirem fendas,agarantirem
direitos femininos e a recuperarem saberes e praticas de
cuidado em relacdo a Terra e a natureza. Lembra que
nossos territdrios e nossas criancas sao sagrados e que
ainda é possivel sonhar e concretizar um mundo onde
a exploracdo ndo seja a principal forma de relacio. Um
mundo onde deixemos brotar e crescer flores.

Por sua vez, o espeticulo teatral Conversas
de Coxia (Imagem 4) é uma producio do Projeto de
Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-
Viver: Estudos de Género e Feminismos nas Artes da
Cena (CNPq), coordenado pela Dra. Maria Brigida de
Miranda (PPGAC/UDESC). A proposta da pesquisa,
no primeiro semestre de 2024, foi investigar no corpo
a dramaturgia feminista criada pela pesquisadora e
dramaturga brasileira Lucia Sander, a partir do que ela
chama de recriacdes parddicas das personagens femininas
da obra de Shakespeare (Sander, 2019). Dessa forma,
ela dia uma vida feminista as:

heroinas, donzelas, rainhas e damas das pecas
do dramaturgo inglés. Ofélia, Desdémona,
Cordélia e Julieta sao algumas das personagens
recriadas por Sander, que lhes dd nio apenas
uma sobrevida no palco contemporaneo, mas
as estimula a falarem, a contarem suas hist4-
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rias (escondidas e secretas), a refletirem sobre
as estruturas patriarcais que permeiam tam-
bém o teatro ao longo dos séculos (Editorial,
2025, p. 2).

Imagem 4 — Conversas de Coxia, do Projeto de Pesquisa
Curarte.

Fonte: Acervo Nucleo de Comunicacao UDESC, 2024.

#PraTodoMundoVer: as atrizes Tefa Polidoro e Brigida Miranda
interpretam Cordélia e Rainha Gertrudes — personagens shakespearianas
“recicladas” pela dramaturga Lucia Sander.

Entre o palco e os bastidores: relato de uma
experiéncia artistica e coletiva no 13° Fazendo
Género, por Jackson Bosa dos Santos

Participar do 13° Fazendo Género: Contra o
Fim do Mundo foi uma experiéncia que me permitiu
vivenciar o evento em duas dimensoes distintas: como
artista, apresentando meu solo teatral, e como monitor,
contribuindo para a organizacio e o bom andamento das
atividades culturais realizadas no Centro de Artes, Design
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e Moda (CEART) da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). Essa dupla atuacio ampliou minha
percep¢ao sobre o evento, permitindo-me transitar entre
os bastidores e o palco, além de refletir sobre o papel da
arte e da coletividade na construcio de espacos de didlogo
e de transformacio social.

Como artista, apresentei meu trabalho cénico
chamado SOLO (2024), que é fruto de uma pesquisa de
iniciacdo cientifica em andamento sobre vocalidade
negra queer na cena LGBTQIAPN+, dentro do projeto
da professora orientadora, Dra. Daiane Dordete Steckert
Jacobs, intitulado “Vozes Politicas e Politicas das Vozes”.
O trabalho surgiu a partir de processos anteriores, como
o projeto SOS (2020) e a performance Teia (2023), nos
quais explorei questdes relacionadas a identidade, a
solidao e a desconstru¢ao de normas sociais enquanto
um homem cis, gay e negro inserido em uma sociedade
cisheteronormativa e branca. SOLO germinou dessa
pesquisa académica, mas foi no 13° Fazendo Género
que, de fato, ele nasceu. No palco, cuidei da atuacio e
da sonoplastia, dando o play na trilha sonora a partir de
um notebook e solicitando ao técnico de luz, Matheus
Werner Laurentino Candido, que acionasse a iluminacio
especifica de cada cena. A preocupacio era mostrar a
pesquisa em andamento, integrando elementos cénicos
como o uso de documentos rasgados, de uma madscara
feminina, de sapatos de salto alto, de um pente e de um
croché, para questionar simbolos de identidade e status
social. A cena em que rasgo documentos, por exemplo,
dialoga diretamente com o Manifesto contrassexual, de
Paul Preciado (2014), subvertendo normas de género e
de sexualidade. Essa cena também se conecta com outras
referéncias pesquisadas, como O pacto da branquitude,
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de Cida Bento (2022), que chama a aten¢io para a
cumplicidade das pessoas brancas em padronizar os seus
comportamentos e impo-los as pessoas nao brancas.

Ao rasgar os documentos, afirmo que desejo
romper com esse pacto. E na cena que consigo vencer
traumas e pentear meus cabelos crespos, mostrando
a todos que tenho fendtipos negros e me libertando do
sentimento de vergonha que carreguei por mais de vinte
anos, ao exibir um blackpower como afirmac¢io de minha
identidade negra. Foi na cena, perante o publico do 13°
Fazendo Género, que pude testar e validar meu processo
investigativo enquanto ator e pesquisador das Artes da
Cena, experimentando conceitos na pratica e permitindo
envocalizar-me, conforme conceito discutido por Ann
Cahill e Christine Hamel (2022) na obra Sounding bodies,
que se refere ao processo de moldar a voz e o corpo a partir
de experiéncias de injustica e identidade, reconfigurando-
os como ferramentas de resisténcia e expressio.

A apresentacio de SOLO foi um momento de
grande intensidade emocional e artistica. Ao compartilhar
relatos pessoais sobre racismo, género e sexualidade, senti
uma conexio profunda com o publico, que respondeu
com empatia e reconhecimento. Um dos momentos
mais marcantes foi quando, ao final da apresentacio, a
historiadora Janete A. de Miranda comentou que minha
dor também era a dela, reforcando o poder do teatro
como espaco de identificacio e resisténcia. Outros relatos
também ecoaram essa sensac¢io, como o de Venan Alencar,
que se identificou com as narrativas e expressou interesse
em futuras producdes, e o de Ariane Landa, colega da
graduacdo, que destacou a importincia de relatos sobre o
racismo. Bel Bittencourt, atriz, elogiou a integracao dos
elementos cénicos, ressaltando a qualidade do trabalho.
Essa troca reforcou minha crenca na arte como ferramenta
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de transformacio social, capaz de iluminar questdes
interseccionais e de promover didlogos sobre identidade
e justica. Além disso, a experiéncia me ajudou a perceber
que é possivel tentar construir um espago queer, conceito
discutido por Freya Jarman-Ivens (2011), referente a um
lugar onde as normas convencionais sio questionadas e
reconfiguradas, permitindo que vozes marginalizadas
ressoem e se transformem mutuamente.

Paralelamente a2 minha atua¢io como artista, atuei
como monitor do evento, 0 que me permitiu vivenciar
o 13° Fazendo Género por uma perspectiva coletiva e
organizacional. A experiéncia reforcou a ideia de que
eventos como esse sdo frutos de um esforco conjunto,
no qual cada pessoa contribui para a criagio de um
espaco seguro e acolhedor. Como monitor, também
pude acompanhar ensaios de outros trabalhos cénicos
apresentados no semindrio, principalmente aqueles
realizados por colegas académicos da UDESC. Minha
participacdo no 13° Fazendo Género foi, portanto, uma
experiéncia enriquecedora e transformadora. Como
artista, pude compartilhar minha pesquisa e refletir sobre
o papel da arte na desconstrucio de normas sociais. O
evento abriu portas para SOLO e para mim, pois, a partir
da estreia, tive novas oportunidades de apresentar e
aprimorar o trabalho em mostras cénicas da cidade de
Florianépolis. Como monitor, vivenciei a importancia do
trabalho coletivo e da organizacio para a realizacio de um
evento de grande porte, além de ter trocado experiéncias
valiosas com outros artistas e trabalhos cénicos. Guardo
a experiéncia com gratido e a levo como inspirac¢ao para
continuar explorando, em meu trabalho, as complexidades
das identidades negras e queer e suas intersec¢des com a
arte e a sociedade.
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IMAGENS DE FEDERICI COSTURADAS NO TECIDO DA HISTORIA
DAS MULHERES ARTISTAS™

Adriana Martinez Montanheiro’
Maria Brigida de Miranda

Introducio: a seleciao de retalhos para costurar um
texto

Neste texto, escolhemos trabalhar com trés
imagens: uma imagem presente na obra de Silvia
Federici, a gravura de uma gossip’s bridle (cabresto
de fofoqueira) que ela descreve como “mulher
resmungona” (Federici, 2017, p. 201); uma pintura
intitulada Varal estdtico, de 1996, feita por Adriana
Martinez Montanheiro; e uma imagem da encenacio
contemporanea da peca Bagatelas, apresentada
originalmente em 1916, de Susan Glaspell, como
estimulos para nossas conversas e reflexdes no campo

71 Referéncia completa da publicacio original: MONTANHEIRO, Adriana
Martinez; MIRANDA, Maria Brigida de. Imagens de Federici costuradas no
tecido da histéria das mulheres artistas. In: JACOBS, Daiane Dordete Steckert;
LIMA, Fitima Costa de; MIRANDA, Maria Brigida de; VANDRESEN, Monique;
FRANZONI, Tereza Mara (Orgs.). Imagens de Federici: reverberacdes da obra
de Silvia Federici em pesquisas nas artes da cena. Rio de Janeiro: Mérula Editorial,
no prelo.

72 Artista visual, estilista e figurinista. Pesquisadora do campo das Artes Visuais,
do feminismo e do figurino. Doutora em Artes Cénicas (PPGAC/UDESC,
2023), Mestre em Teatro (PPGT/UDESC, 2015), Especialista em Moda: Criagdo
e Producio de Moda (UDESC, 2004), graduada em Licenciatura em Educacio
Artistica — Habilitacio em Artes Plasticas (UDESC, 1995). Professora efetiva
do Curso de Bacharelado em Moda da UDESC com atuacdo nas disciplinas de
Desenho de Moda e Cria¢do de Figurinos. Coordenadora do Projeto de Pesquisa
Entrelacamentos Poéticos e Politicos da Arte Vestivel: entre a Moda, as Artes
Cénicas e as Artes Visuais. Participante do Programa de Extensao Ecomoda UDESC
e do Grupo de Pesquisa Imagens Politicas. E-mail: adriana.montanheiro@udesc.br.
Link do Lattes: http://lattes.cnpq.br/449580305781437.
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das Artes da Cena, das Artes Visuais e da Moda. Somos
ambas docentes e pesquisadoras atuando na graduacao
e na p6s-graduacio do Centro de Artes, Design e Moda
(CEART) da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) e escolhemos escrever em primeira pessoa,
alternando nossos apontamentos e pensamentos, em
forma de didlogo, sobre como a obra de Federici nos
impacta pessoalmente e academicamente. Mostramos
como este livro da militante feminista italiana, Caliba
e a bruxa, nos arrebatou como mulheres, artistas e
professoras e tecemos paralelos e comentarios sobre
a histéria das mulheres pintoras e das dramaturgas,
fazendo isso como se costurdssemos uma colcha de
retalhos.

Cenario: as amigas conversam enquanto
contemplam a obra de Federici

Brigida de Miranda - Adriana, eu adoro essa
edicio impressa dos livros da Silvia Federici feita pela
editora Elefante. A textura do papel, as cores escolhidas
(azul-escuro e vermelho réseo) e, principalmente, a
reproducio de intimeras gravuras europeias dos séculos
XII a XIX me aproximam da pesquisa histérica e dos
argumentos de Federici. Costumo pegar o livro e folhea-
lo, olhando primeiro as imagens; assim que elas me
encantam ou me assustam, eu me atraio pelo que esta
escrito. Tem uma imagem que me incomoda bastante e,
por isso mesmo, pensei que podemos comecar por ela:
trata-se de uma gravura inglesa do século X VI intitulada
“A resmungona’ (Imagem 1), que se encontra no livro
Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulacdo primitiva
(Federici, 2017, p. 201).
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A imagem retrata uma cena na qual uma figura
feminina caminha. A mulher traja um vestido longo, com
mangas também longas e gola ampla, e em sua cabeca ha
um capacete gradeado que confina sua cabeca e seu rosto.
Atras dela, um homem caminha, segurando pela mio
direita uma corda que se encontra presa a esse capacete;
na mio esquerda, ele porta um longo bastio. Nao ha
paisagem de fundo para situar o contexto da cena, apenas
tracos que delimitam o chao e a parte superior desta
imagem. Sobre a figura masculina se 1é a letra A e sobre a
figura feminina estd impressa a letra B. Apresento a seguir
a imagem, tal como disposta no livro de Federici, com a
legenda da autora:

Imagem 1: Mulher “resmungona” desfilando pela comu-
nidade.

Fonte: Federici, 2017, p. 201.

176



Uma “resmungona” é obrigada a desfilar
pela comunidade usando uma “rédea”, uma
engenhoca de ferro empregada para punir
mulheres de lingua afiada. Significativamente,
um aparato similar era usado por europeus
traficantes de escravos da Africa para dominar
os cativos e transportd-los a seus barcos
(Federici, 2017, p. 201).

Maiscaras e rédeas de contencao de movimentos da
face e da boca eram empregadas para torturar e humilhar
publicamente pessoas, principalmente mulheres acusadas
de fofoqueiras. Tais figuras podem ser encontradas
facilmente nas plataformas de busca da internet com
as palavras-chave, em inglés, “scold’s bridle’ ou “gossip’s
bridle”>. Federici argumenta que esse aparato, usado como
instrumento de punicio fisica e simbdlica das mulheres,
fazia parte de um projeto mais amplo. A filésofa indica a
proliferacio e aamplificacdo dos processos de cerceamento
e de controle das mulheres em todas as esferas da vida
social em paises europeus, durante os séculos XVI e
XVIIL Uma dessas alteracoes estratégicas de controle foi
implementada por meio de mudancas na legislacdo, que
ela aponta como um “processo de infantilizacio legal”
(Federici, 2017, p. 200). Pois, segundo a autora:

Um dos direitos mais importantes que as
mulheresperderamfoioderealizaratividades
economicas por conta propria, como femmes
soles. Na Franca perderam o direito de fazer
contratos ou de representar a si mesmas

73 Tastes of History [site]. History: the Scold’s Bridle, 7 nov. 2022. Disponivel em:
https://www.tastesofhistory.co.uk/post/about-history-the-scold-s-bridle. Acesso
em: 22 jun. 2025.
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nos tribunais, tendo sido declaradas como
“imbecis”. Na Italia, comecaram a aparecer
com menos frequéncia nos tribunais para
denunciar abusos perpetrados contra elas.
Na Alemanha, quando uma mulher de
classe média tornava-se vidva, passou a
ser comum a designacio de um tutor para
administrar seus negdcios. Também foi
proibido as mulheres alemas que vivessem
sozinhas ou com outras mulheres (Federici,
2017, p. 200).

Além das amarras legais, a autora mapeia o
controle do espaco como outra estratégia de reducao do
poder social das mulheres. A limitacao dos locais em que as
mulheres poderiam transitar ou frequentar, definida, por
exemplo, em paises mediterrineos, significou a expulsao
das mulheres de “muitos trabalhos assalariados” (Federici,
2017, p. 200). Na Inglaterra, o cerceamento dos espacos
publicos significou uma dimensao ainda mais solitaria, até
mesmo para o espaco doméstico:

As mulheres inglesas eram dissuadidas de
sentar-se em frente as suas casas ou de ficar
perto das janelas; também eram orientadas
a ndo se reunirem com suas amigas (neste
periodo, a palavra gossip [fofocal, que
significa “amiga”, passou a ganhar conota¢des
depreciativas (Federici, 2017, p. 200).

A partir de sua explanacdo, Federici nos estimula
a relembrar imagens tao corriqueiras que muitas de nds
testemunhamos. Talvez vocé se lembre, por exemplo,
de um fim de tarde, quando senhoras e mocinhas ainda
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costumavam ficar espairecendo, sentadas em cadeiras ou
mesmo nas calgadas, conversando enquanto as criancas
brincavam de bola ou de amarelinha na rua. E estranho
pensar como essa cena bucodlica pode e ainda pode ser
considerada por muitos como algo ameacador em alguns
contextos culturais.

Nesse sentido, a0 nos depararmos com o texto
de Federici (2017), podemos refletir sobre como o
patriarcado foi rasgando e envenenando as praticas de
convivéncia entre mulheres, entre irmas, entre parentes e
entre amigas. A autora nos mostra como tais experiéncias,
relacionadas a trocas de afetos, de suporte emocional, de
rede de apoio e de saberes, foram sendo rompidas por
intermédio de mecanismos legais e disciplinamentos de
comportamentos sociais de teor subjetivo, ligados ao lazer,
a festa, aos habitos familiares e as relacdes de amizade.

Adriana Montanheiro - Brigida, é muito
curioso para mim saber das suas primeiras impressdes ao
folhear Caliba e a bruxa, de Silvia Federici, pois, sem que
tivéssemos conversado a respeito antes, percebo quanto
os elementos visuais presentes neste e em outros livros
da mesma autora igualmente me impactaram, de forma
positiva, em muitos sentidos. Senti de imediato, através
do tato, que o livro se aconchega em minhas maos, em
virtude de uma sutil maciez proporcionada pelo tipo de
papel escolhido para a confeccio de sua capa. Também
notei que, ao contrario da maioria dos livros, este possui
as bordas das paginas arredondadas, o que acredito ser
intencional, pois as formas mais sinuosas sempre nos
remetem ao feminino e as suas singularidades, como o
conforto, o afeto, a proximidade, a sutileza, a delicadeza
etc. Em sua capa e contracapa, vé-se a imagem de uma
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gravura em tonalidades que vio do magenta ao roxo,
que reverberam também para a parte interna do livro,
como que nos convidando a mergulhar nele. Como
vocé bem sabe, sendo artista visual, esses detalhes sutis e
encantadores nunca me fogem a percepcao.

Suas folhas seguem a mesma estética vista em
sua capa, revelando uma tonalidade natural, préxima
a do papel artesanal, o que fornece, a0 menos para
mim, maior descanso ao olhar e certa proximidade com
trabalhos manuais produzidos por mulheres ao longo dos
tempos. As paginas sao recheadas de imagens intrigantes,
impressas nos mesmos tons da capa (magenta e azul
profundo), enquanto a parte textual do livro alterna, a todo
momento, estas duas cores, caracteristica muito original e,
ameu ver, ousada, especialmente por se tratar de um livro
que aborda temas delicados e complexos, relacionados a
sociedade patriarcal e a histéria das mulheres.

Sobre seu titulo, recordo que, num primeiro
momento, ele j4 me instigou, me fazendo querer saber
mais sobre quem seria Caliba, a quem a autora se referia, e
de que forma ela trataria do tema das bruxas em sua obra.
Foi entdao que compreendi, através das palavras da autora,
que Caliba é o nome de um personagem de A Tempestade
(1610-1611), de William Shakespeare, que serviu a
ela para nomear o proletariado oprimido e explorado,
em grande medida formado por mulheres, por pessoas
negras, indigenas e povos colonizados, minorias que sdo a
maior parte da populacio do planeta e que s3o, ainda hoje,
alvo de praticas coloniais e de politicas de subjugacio e
exploracio pelo capitalismo.

Quanto a esta primeira imagem escolhida por nos,
a da “resmungona’, ap6s observi-la com atencio e me
sentir bastante incomodada por ela, refleti, durante um
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tempo, sobre a forma como o patriarcado vem tentando
silenciar a n6s, mulheres, até hoje, seja nos interrompendo
sempre que expressamos algo que consideramos
importante, seja diminuindo nossas opinides frente a dos
homens, seja desqualificando tudo aquilo que é produzido
fora do ambiente doméstico, nos tratando como loucas
e desequilibradas em virtude de nossos hormonios, por
exemplo.

Nesse sentido, Federici (2017) trata da forma
como as mulheres foram historicamente tratadas
como “loucas” e “histéricas”, categorias que serviram
para controlar, deslegitimar e silenciar sua resisténcia
dentro de contextos sociais, econémicos e politicos. Ela
analisa o surgimento do capitalismo e o modo como
esse processo esteve intimamente ligado a repressao das
mulheres, especialmente durante os séculos XVI e XVI],
argumentando que a caga as bruxas foi uma parte essencial
da “acumulacio primitiva’, ou seja, das estratégias
violentas de invasdo de terras, de destruicio de lacos
comunitdrios e de usurpacio de bens que constituiram
a base de formacao inicial do capitalismo, porque serviu
para destruir formas coletivas e autdbnomas de vida, em
grande medida lideradas ou sustentadas por mulheres.

No que se refere as mulheres artistas, tanto do
passado quanto da atualidade,em minha tese de doutorado,
defendida em 2023 e intitulada Mulheres vestidas de arte:
relatos e reflexdes sobre género, corpo e hibridismos artisticos nos
processos de criacdo de arte vestivel (Montanheiro, 2023), na
qual fui orientada por vocé, tratei, dentre outros assuntos,
da posicao inferiorizada das mulheres artistas junto a
sociedade. Nela, avalio as dificuldades e os preconceitos
que dificultaram e ainda dificultam o desenvolvimento
profissional de mulheres artistas. Para tanto, comparo
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histérias recentemente descobertas, ligadas a artistas do
sexo feminino que atuaram com grandes impedimentos
e preconceitos sociais no passado, as experiéncias pessoais
que também tive neste sentido.

A partir do histérico subalternizado das mulheres
na sociedade patriarcal, tema tratado sob muitos vieses por
Federici em suas obras, como é o caso, por exemplo, de O
ponto zero da revolucdo: trabalho doméstico, reprodugdo e luta
feminista (Federici 2018), pondero sobre o apagamento,
nos livros de histéria da arte, do registro de obras e vidas
de artistas mulheres que atuaram desde o Renascimento
na Europa. Pois, como ressalta Gabriela Ferreira (2018),
0 acesso aos estudos de anatomia humana, feitos pelos
homens através da observaciao de modelos vivos, ndo era
permitido no passado as mulheres artistas. Infelizmente,
por conta disso, inimeras artistas se depararam com
grandes dificuldades para conseguir aprimorar a
representacao de corpos em suas obras, tendo que recorrer
a ajuda de artistas homens a fim de auxilid-las.

Federici (2017) adverte que, no Renascimento,
entre os séculos XV e XVI, os filésofos Hobbes e Descartes
exploraram a fundo os detalhes que compunham o
corpo humano, incluindo sua ampla gama de funcdes
psicolégicas. Segundo a autora, eles pretendiam identificar
quais seriam as maiores inclinacdes e talentos existentes em
cada pessoa, pois, por meio desses potenciais descobertos,
a producio do trabalho e a manutencao da disciplina dos
individuos pelo Estado se tornaria mais facil. Tendo sido
o Renascimento Cientifico caracterizado, principalmente,
pelo racionalismo e pelo humanismo, investigacdes
realizadas no periodo acabaram sendo fundamentais
para a producio de todo o conhecimento relacionado
aos intrincados mecanismos internos e externos que
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participam do funcionamento do corpo humano. No
entanto, sobre a compreensio que se tinha do corpo
durante o Renascimento, Federici destaca:

O corpo cartesiano ndo apenas se empobrece e
perde toda virtude magica; na grande diviséria
ontolégica que instituiu Descartes entre a
esséncia da humanidade e suas condicoes
acidentais, o corpo estd divorciado da pessoa,
estd literalmente desumanizado (Federici,
2017, p. 254).

Assim como dito por Descartes em seu Discurso do
Metodo, de 1634, tratado a partir da filosofia mecanicista, “o
corpo é puramente uma colecio de membros” (Descartes,
1973 apud Federici, 2017, p. 251). Federici (2017) ressalta
que o corpo, no Renascimento, passa a ser entendido
como maquina apta a produzir forca de trabalho. A autora
comenta que, nesse periodo, se dava também o chamado
“Teatro Anatomico” (Federici, 2017, p. 251), em que se
apresentava ao publico um corpo morto e profanado, o
qual poderia ser investigado pelos olhos e pela curiosidade
dos que estivessem presentes.

Nesta época, apenas alguns renomados artistas
do sexo masculino tinham acesso aos estudos anatomicos
que eram feitos por meio da dissecacio de cadiveres
e pela observacio de modelos vivos nus. Entre eles,
destaca-se o polimata italiano Leonardo da Vinci (1452-
1519), considerado um dos maiores génios da histéria.
Ele ficou conhecido principalmente como artista e grande
desbravador do corpo humano, produzindo muitos
estudos com base na dissecaciao de corpos e nos registros
de anatomia por meio do desenho.
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Federici (2017) pontua que a curiosidade pelo
funcionamento do corpo humano, segundo as palavras
de um médico do século XVII, produziu “uma mudanca
com relacio as formas de ser e os costumes de épocas
anteriores que permitiram que o corpo pudesse se abrir”
(Wightman, 1992; Galzigna, 1978 apud Federici, 2017,
p. 251), propiciando o surgimento da anatomia como
disciplina cientifica. Isso se deu apds sua relegacio a
obscuridade intelectual vivenciada durante a Idade Média.
Ao longo da Idade Média, encarava-se o corpo com base
em muitos dogmas estabelecidos pela Igreja Catoélica, que
o posicionavam como um recepticulo de poderes magicos
e divinos. Assim, ficava proibida sua investigacdo. Michel
Foucault avalia que, na Idade Média, “a degradacio do
corpo tinha uma func¢ao puramente negativa, que buscava
estabelecer a natureza temporal e iluséria dos prazeres
terrenos e, consequentemente, a necessidade de renunciar
ao proprio corpo” (Foucault apud Federici, 2017, p. 252).

Sobre o assunto, a pesquisadora brasileira Gabriela
Ferreira (2018) identificou, nos programas de ensino de
diversas academias de arte europeias criadas a partir do
final do século XVI e do inicio do século XVII, um longo
e cuidadoso estudo de desenho de observacio de modelos
vivos nus, considerado essencial para a formacio de
artistas que tinham a pretensao de vir a criar grandes obras
de arte. No entanto, somente modelos homens possuiam
a permissao das academias para posar para os artistas, que
deveriam ser igualmente pertencentes ao sexo masculino.
Modelos femininas, apesar disso, podiam ser contratadas
por artistas individuais e por academias privadas de arte.

Ap6s muito tempo de esquecimento histérico no
campo das artes, hoje se sabe que algumas artistas existiram
e tiveram grande éxito no Renascimento e no Barroco.
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Embora virias delas tenham ficado desconhecidas por
muito tempo, na contemporaneidade algumas foram
finalmente identificadas em registros documentados de
suas obras e vidas. Entre essas artistas, a irma Plautilla Nelli
(1524-1588), de Florenca, na Itélia, foi provavelmente a
primeira mulher pintora a ser reconhecida pela sociedade.

Outras artistas revolucionaram a arte por suas
criacoes, feitas entre os séculos XVI e XVII, tais como:
Sofonisba Anguissola (1532-1625), Lavinia Fontana
(1552-1614), Diana Scultori (1547-1612), Levina
Teerlinc (1510-1576), Artemisia Gentileschi (1593-
1654) e Elisabetta Sirani (1638-1665). Sabe-se que virias
dessas mulheres conseguiram estudar e exercer o oficio de
pintoras por pertencerem a familias do mundo das artes
na Europa. Muitos pintores, inclusive, assinavam as obras
de suas filhas, pois, caso contrario, elas ndo despertariam
o interesse da sociedade.

Ferreira (2018) nos chama a atencio para o fato
de que, até aproximadamente 1850, a nudez feminina era
considerada proibida na maior parte das escolas publicas
de arte. Embora as modelos do sexo feminino pudessem
posar para artistas homens, era necessirio que elas se
encontrassem vestidas para isso. Em contrapartida, até o
ano de 1893, as estudantes de artes da Academia Oficial de
Londres nao podiam ter qualquer acesso a observacio de
modelos vivos para seus estudos, fossem estes homens ou
mulheres. Algum tempo depois, o desenho de observacio
lhes foi finalmente permitido, desde que os/as modelos
estivessem parcialmente cobertos/as.

Nochlin (2016) comenta que a privagio das
mulheres ao estudo da anatomia humana impediu-as de
realizar um treinamento essencial para todo artista que se
dispunha a exercer o oficio da pintura. Naturalmente, essa
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imposico social fez com que as mulheres se dedicassem
muito maisaos campos da pintura considerados “menores”,
casos da pintura do retrato, da paisagem e da natureza-
morta. Atualmente, muitas feministas tém se empenhado,
nas ultimas décadas, em produzir estudos sobre as relacoes
desiguais entre os géneros nas artes, visando dar maior
visibilidade a mulheres artistas que foram negligenciadas
e esquecidas pela histdria.

Lembro que parte importante dos meus primeiros
interesses voltados as artes se deram ainda na década de
1970 e 1980, por intermédio das constantes influéncias
assimiladas dentro e fora de casa, vindas principalmente
de minha m3e, uma artista autodidata que se dedicou,
ao longo de toda a sua vida, ao desenho, a pintura, a
joalheria, a criacao de moda e de figurinos, ao paisagismo,
a ceramica e ao teatro. Seus ensinamentos autodidatas e
sua criatividade extrema eram encaradas pela familia e
pela sociedade apenas como passatempos bonitos de uma
mulher prendada que os fazia somente para se distrair em
seu tempo livre, visando decorar sua casa ou presentear
amigos e parentes.

Minha mae sempre atuou nessa drea sem ter
tido qualquer apoio familiar, dividindo seu tempo com
infindaveis afazeres domésticos incutidos a ela, além da
criacao dos filhos e dos cuidados com os idosos da familia.
Entendo o quanto esses fatores dificultaram sua ascensiao
como artista, bem como sua independéncia financeira
e sua autonomia como pessoa. Também recordo que
seus momentos de recreacdo se davam em grupos que
reuniam outras mulheres, da familia ou no. Os encontros
aconteciam cada vez em uma casa diferente; neles, elas
conversavam e trocavam suas opinides sobre os mais
diferentes assuntos e se alimentavam em comunhio das
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coisas que haviam trazido de casa. Sempre havia entre elas
muita camaradagem e liberdade, o que lhes servia de rede
de apoio.

Estar junto de minha mae em seus momentos de
recreaciao ouem cursos de arte que faziamos juntas durante
minha adolescéncia me proporcionou uma base valiosa
sobre arte, que se somou as minhas escolhas profissionais
e a outros conhecimentos, adquiridos através de cursos e
de estudos que me prepararam profissionalmente como
artista, estilista, figurinista, professora universitiria e
pesquisadora das artes e da moda.

Apesar deste avanco de oportunidades na area, se
comparo os dias de hoje ao tempo de minha mae, assim
como ela, passei pelas mesmas dificuldades em ter de lidar
com as funcoes da casa e da familia e em ter de lutar muito
para me tornar independente através de minha profissao,
s6 assim adquirindo voz ativa para me expressar e para dar
minha opinido em sociedade sobre quaisquer assuntos,
diferentemente da mulher retratada na Imagem 1 e de
tantas outras mulheres.

Mas, antes mesmo de alcancar a independéncia e o
reconhecimento como artista visual, vivendo num periodo
em que me dedicava inteiramente aos servicos domésticos
e ao papel de esposa e de mae, produzi, quando também era
uma estudante universitaria das Artes Visuais, uma série
de pinturas intituladas Varais, que tinham como tema a
rebelido contra a sobrecarga imposta as mulheres e contra
a nossa subjugacio social ao patriarcado. Foi quando usei,
pela primeira vez, roupas e tecidos aplicados as pinturas:
durante uma tempestade que encharcava minhas roupas,
dispostas em um varal, retirei-as e, ao invés de limpa-
las, seci-las e guarda-las como de costume, colei-as as
telas de pintura que mencionavam minha firia e minha
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indignacio em relacdo ao excesso de trabalho doméstico
imputado as mulheres.

A Imagem 2 apresenta uma dessas pinturas,
intitulada Varal estdtico. Nela, revelo uma tempestade se
aproximando do varal externo de minha casa, com um
desejo feroz de movimenta-lo e até de destrui-lo. Nessa
obra, partes de uma camisa, outrora de meu pai, foram
fixadas na tela, a fim de representar a condi¢ao da mulher
quando desconectada das suas subjetividades. Ela trata
dos cerceamentos condicionados as mulheres desde sua
infancia, impostos pela sociedade através de regras de
conduta que, sempre mascaradas como qualidades inatas
as mulheres, tém como finalidade principal deté-las,
colocando-as isoladas em espacos que nao oferecem riscos
a manutencao da ordem masculina.

Imagem 2: Adriana Martinez, Varal estdtico (1996), 170 x
140 cm, pintura.
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Foi também, através da colagem de algumas pecas
de roupa mais afetivas sobre as telas, que me aproximei,
de muitas maneiras, da profunda relacao das roupas com
a passagem do tempo, que atua junto aos individuos.
Pois, para mim, as roupas e as marcas deixadas em suas
tramas representam de muitas formas os seus donos, suas
acOes e seus papéis sociais, seus gostos, anseios, sonhos e
condicoes financeiras, sendo, portanto, como as nossas
outras peles (que podem ser muitas) reconhecidas em
sociedade.

Entendo que «criar arte é expressar-se
verdadeiramente, de uma maneira livre, utilizando,
para isso, diferentes meios de expressio artistica, que
incluem os mais diversos materiais. Tal pratica se opoe
naturalmente aos cerceamentos sociais impostos por meio
de regras e de convencdes sociais ditadas pelo patriarcado,
especialmente as mulheres. Por isso mesmo, o ato criador
é algo revolucionario para elas.

Brigida Miranda - Adriana, seu texto me
comove, assim como suas obras, porque acho que tocam
em assuntos que dizem respeito a vida de muitas mulheres
contemporaneas. Com isso, ndao pretendo ignorar
marcadores de classe, raca/etnia e sexualidade, bem
como nio quero desprezar questdes geracionais e o fato
de ambas sermos professoras universitirias morando em
uma capital brasileira.

Convido seu olhar de artista visual, que sentiu
e comentou sobre aspectos visuais e tateis da obra
de Federici (2017), para relembrar comigo uma cena
da peca Triffles (1916), da dramaturga estadunidense
Susan Glaspell (1876-1948). O texto foi traduzido com
o titulo Bagatelas por Danilo Lobo e publicado no livro
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O teatro de Susan Glaspell: cinco pecas (Sander, 2002),
organizado pela saudosa Lucia Vieira Sander, pioneira
dos estudos feministas e de género no campo da literatura
e da dramaturgia, professora da Universidade de Brasilia
(UnB), atriz, tradutora e dramaturga.

Glaspell, além de dramaturga, era também atriz,
romancista e jornalista. Fundou, com seu marido, George
Cram Cook, a primeira companhia de Teatro Moderno
dos Estados Unidos da América, em 1915, a Provincetown
Players. Foi considerada dramaturga pioneira ao inaugurar
o Moderno Teatro estadunidense; porém, segundo
Sander, mesmo tendo sido reconhecida e premiada com o
Pulitzer de Teatro em 1931, por sua peca A Casa de Alison
(1930), Glaspell foi desaparecida da historia. Sua obra
foi redescoberta e restaurada apenas na década de 1970,
nas universidades estadunidenses, por pesquisadoras dos
estudos feministas do campo da literatura e dramaturgia;
no Brasil, os escritos de Glaspell foram divulgados pelo
trabalho apaixonado de Lucia Sander.

Segundo Sander (2007), Glaspell era uma artista
engajada em movimentos artisticos experimentais dos
anos 1920 e 1930, fazendo parte de importantes grupos
de artistas e politicos socialistas, feministas e anarquistas.
Suas pecas teatrais e seus contos problematizam a
subordinacio das mulheres e os limites dos papéis de
género. Mas, afinal, o que é ser uma feminista na pratica
teatral? Sander comenta sobre as aparentes contradicoes
entre a vida e a obra de Glaspell:

“Susan nio era nenhuma feminista”, declarou
a filha de Cook ap6s a morte de Glaspell. [...]
Que Glaspell nio tenha sido uma ativista
¢ muito compreensivel, afinal, ela era uma
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mulher “do tipo quieto” e ativistas costumam
se pronunciar, alto e em bom tom, sobre a
causa que as anima. Que tenha se submetido
as vontades e aos caprichos do marido nio
significa que esse fosse o seu desejo, esse conto
é mais conhecido das mulheres do que os de
fada. Em sua escrita, porém, Glaspell produz
uma dentuncia sutil e contundente contra a
discriminacio [sic] sexual a0 expor o drama da
submissdo culturalmente imposta as mulheres.
Nizo ha nada quieto no siléncio em que se
escreve (Sander, 2002, p. 14).

O perfil tracado por Sander sugere como essa
mulher do “tipo quieto” cultivou uma forga feminista em
seus escritos. Isso me estimula a retornar a nossa imagem
inicial, a da mulher resmungona. Porque penso que a
mascara de ferro permanece como um simbolo forte de
silenciamento de mulheres, o que tem diferentes gradacoes
quando interseccionamos classes sociais e raca. Mas, ainda
assim, falar e falar publicamente certos assuntos é um risco
para mulheres. Por isso, observamos a engenhosidade de
Glaspell, que, na peca Bagatelas, nos mostra, por meio
de falas, siléncios e rubricas que indicam as acdes e os
subtextos das personagens, o regime de género do sistema
patriarcal. Nao é uma peca panfletiria, mas é, a meu
ver, profundamente feminista em sua estrutura realista.
Por isso selecionei essa dramaturgia para encabecar a
bibliografia da disciplina de pés-graduacio intitulada
Introducio ao Teatro Feminista, que vocé cursou em
2018 como aluna do PPGAC/UDESC.

Bagatelas é uma peca curta, formada por apenas
um ato, cuyjo mote € uma investigacio policial do
assassinato de um homem, supostamente morto por sua
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propria esposa. Toda a acio cénica se passa em um dia
frio de inverno, na casa do fazendeiro John Wright e de
sua esposa, Minnie Foster. Com apenas sete personagens
(quatro masculinas e trés femininas), a a¢do se bifurca
em dois universos, correspondentes a duas perspectivas
do que se passou na casa dos Wright. Um universo é o
dos homens: o Xerife Henry Peters e o Promotor George
Henderson, que entram na propriedade dos Wright para
investigar o crime e sao acompanhados do fazendeiro
vizinho, Lewis Hale, que descobriu o corpo e avisou a
policia sobre a morte de John. O outro é o universo das
mulheres: Minnie Wright, que estd na prisdo (e ausente
da cena do crime); a Sra. Peters, esposa do Xerife; e a Sra.
Hale, esposa de Lewis Hale e, portanto, vizinha de Minnie.

A dramaturga coloca estas duas visdes de mundo,
a masculina e a feminina, em cada fala e em cada acao das
personagens, nos fazendo ver como o género se performa
em todos os ambitos e comportamentos sociais. Quando
o grupo destas cinco personagens entra na casa de John
e Minnie, os homens que investigam a cena do crime
comentam a desordem e a sujeira do local e culpam a
dona da casa pelo desleixo. Eles consideram que nio ha
nenhuma pista do crime importante na cozinha e, em tom
de deboche, deixam as duas mulheres, levadas ali apenas
para pegar algumas roupas para Minnie usar na prisao.
Eles se deslocam para o andar superior, onde fica o quarto
do casal e onde John foi encontrado morto. O objetivo
dos homens da lei é simples: encontrar evidéncias para
justificar a motivacao do crime, de forma a incriminar
Minnie Foster no tribunal. Afinal, trata-se de um homem
assassinado com uma corda no pescoco em seu proprio
leito, enquanto a esposa que dormia ao lado nio o viu
nem sofreu nada.
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Sabemos que o feminicidio é uma marca do
patriarcado e que a possibilidade de vinganca das
mulheres contra as violéncias sistémicas dos homens
representa uma espécie de fantasma para eles. Em
Caliba e a bruxa, Federici (2017) aponta como os
aparatos sociais, juridicos, religiosos e midiaticos
tentam controlar e cercear mulheres e meninas. Na
investigacao do assassinato de John, descrito como um
“homem bom”, homens da lei buscam, por meio do
discurso, apontar a mulher ma que nao cuida nem da
propria casa, utilizando o estado de desorganizac¢ao ou
de sujeira da casa para depor contra a mulher suspeita.

Enquanto aa¢iao doshomens é buscar evidéncias
em vdrias partes da propriedade rural, desde o quarto
do casal até o celeiro, as duas mulheres, Sra. Peters e a
Sra. Hale, sio deixadas na cozinha. Estrategicamente,
Glaspell mantém a acio principal da peca na cozinha e
é nesse ambiente historicamente relegado as mulheres
que as duas personagens mencionadas come¢am a
conversar. Entre o incomodo de nio se conhecerem e
de estarem ali apenas para pegar algumas pecas de roupa
a pedido da detenta — um avental de cozinha, um xale
de frio e roupas intimas — as duas mulheres refletem
sobre o cotidiano de Minnie naquela propriedade rural.
Elas olham e comentam sobre a massa de pao deixada
para fermentar e os vidros de conserva de cereja na
prateleira, ponderando sobre o trabalho cuidadoso de
colher as frutas e de preparar as compotas, feito por
Minnie nos meses de verao. Ao falarem sobre o trabalho
doméstico de Minnie Foster, hd o reconhecimento de
uma vivéncia que é delas também.

As duas mulheres vao aos poucos reconstruindo
a vida de Minnie naquela fazenda isolada. No ambiente
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sujo, pequeno e mal aquecido por um fogio alenha com
a porta quebrada, elas percebem nio sé a avareza de
John em relacao a esposa, mas a solidao e desamparo de
Minnie, em um casamento sem filhos. Elas identificam,
nos detalhes da cozinha, as tentativas de sobrevivéncia
por meio de pequenas a¢des: no preparo do pao e das
compotas, no zelo da organizacio dos retalhos antigos
para a costura de um edredom, nos cuidados com um
canarinho que cantava durante o dia.

Sabe, Adriana, neste semestre (refiro-me ao
primeiro semestre de 2025), estou trabalhando a
dramaturgia de Bagatelas na disciplina de Atuacio:
Introducio a Acao Fisica, que ministro para a terceira
fase da graduacao de Licenciatura em Artes Cénicas no
DAC/UDESC. A turma tem, em sua maioria, jovens
atores e atrizes. Para mim esta sendo fascinante estudar
o texto de Glaspell com essa geracio, pois estamos
trabalhando sobre questdes de género e cerceamento
em cena, refletindo sobre o0 mundo dos homens e o
mundo das mulheres. Hd poucos dias, descobrimos
por acaso, em uma cena, que a Sra. Hale e a Sra. Peters
se perguntam sobre a gaiola quebrada na casa de
Minnie Foster e sobre o destino do passaro, passagem
que podemos ler como as grades e as violéncias
do patriarcado contra todos os seres considerados
inferiores, mulheres e animais (Imagem 3).
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Imagem 3: Ensaio do espeticulo Bagatelas, com a atriz
Lorena Plotze interpretando a Sra. Peters.

Crédito da fotografia: Eduardo Jaques, 2025.

Trago essa fotografia da cena, pois, ao dirigir
a encenacio de Bagatelas com a turma de Atuacio,
descobrimos (ou inventamos) mais esta imagem: o
aprisionamento simboélico das mulheres. Hd uma
metafora, na peca, sobre a mulher presa na prépria casa,
assim como o candrio na gaiola, isolada da companhia
de outras mulheres, talvez a mesma sina da “mulher
resmungona’. Além disso, é por meio da constataciao do
trabalho doméstico de Minnie, de vestigios de suas acdes
cotidianas de cuidado e afeto, que a Sra. Hale e a Sra.
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Peters reconhecem também o cerceamento e a violéncia a
que Minnie Foster estava submetida. Em certo momento,
as duas mulheres notam uma emocao descontrolada nos
pontos de costura dos gomos do edredom:

Sra. Hale: (examinando outro gomo) Sra.
Peters, olhe este aqui. Era o que ela estava
costurando, e olhe a costura! A costura dos
outros estd tio bem-feita e uniforme. E veja
este! Estd todo malfeito! Nossa, é como se ela
ndo soubesse o que estava fazendo! [...] Por
que sera que ela estava tio nervosa?

Sra. Peters: Bem, eu nio sei. Nem sei se ela
estava nervosa. Eu as vezes costuro muito mal
quando estou cansada (Glaspell, 1916/2022, p.
41).

Assim, o titulo da peca Bagatelas, no sentido
de coisas pequenas ou coisas sem importancia, é
corporificado nos didlogos e nas detalhadas acdes das
personagens. Glaspell coloca uma lupa neste mundo
doméstico, onde as mulheres passam suas vidas nao s
em agOes repetidas a exaustdo, mas também em atitudes
inventivas carregadas de delicadeza, precisio e arte, como
os pontos que entrelacam velhos retalhos coloridos,
outrora roupas novas de domingo, que vao pouco a pouco
sendo transformados em um edredom para enfrentar frias
noites.

Me lembro entdo, Adriana, da delicadeza de
seus pontos de costura nas antigas camisas de seu pai,
na colecdo de arte-vestivel chamada Das Marias. Em sua
tese de doutorado, Mulheres vestidas de arte (Montanheiro,
2023), vocé relata como cada ponto estd carregado de
emocdes, muitas delas dificeis. Vocé também explica
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como, ao longo do tempo, criou as varias camadas de
significado da colecdo, aplicou rendas e tintas, bordou
imagens e texturas. Assim como Susan Glaspell, vocé foi,
de forma “quieta”, escrevendo a sua histdria, com canetas
coloridas sobre o tecido antigo das camisas masculinas.
Vocé escreveu frases sobre como sair do cerco, sobre
como escapar... li essas frases poéticas e desesperadas,
escritas com letra cursiva no tecido de algodao, e posso
imaginar vocé em seu processo criativo... no siléncio da
casa ou atarefada com o preparo das aulas do curso de
Moda da UDESC, com filhos para manter, com familia
para cuidar, com roupas a recolher do varal, com almogos
por fazer, com vegetais e legumes para colher na horta...
e me reconheco, entre alinhavos, palavras e siléncios.
Como Glaspell em seus textos, a capacidade de criar artes e
artesanias, mesmo entre paredes, carrega acoes feministas
para o presente e o futuro.

Adriana Montanheiro - Sim, Brigida, ainda
me lembro do quanto esse texto me fez pensar, na época,
sobre as duras condi¢des femininas vivenciadas por muitas
de nos até hoje e do quanto ele foi importante para me
fazer querer bordar as pecas de arte vestivel que eu havia
desenvolvido anteriormente, colocando sobre elas frases
feministas e transformando-as, assim, em roupas politicas
que poderiam ser usadas por mulheres em suas vidas
reais, de forma a fazer das roupas dispositivos poéticos e
sociais, ou, também, aplicacoes em cena, como figurinos
especialmente de pecas feministas (pratica que, alids, vem
recorrentemente se dando entre essas pecas e 0o PPGAC/
UDESC do qual voceé faz parte).

Brigida Miranda - Sim, tem sido emocionante
usar as suas pecas de arte-vestivel Das Marias como
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figurino das heroinas feministas do espetaculo Conversas de
Coxia. No Projeto de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas
para o Bem-Viver: Estudos de Género e Feminismos
nas Artes da Cena (CNPq e UDESC), realizamos, em
2024, o estudo e a montagem das pecas teatrais de Lucia
Sander, intituladas Conversas de Coxia, presentes no livro
As mulheres de Shakespeare (recicladas) (Sander, 2019).
Trata-se de quatro textos curtos, em que personagens
femininas das pecas de Shakespeare ganham vida prépria.
Curiosamente, nesses didlogos rapidos, adivinha o que
as personagens estio fazendo? Conversando sobre como
escapar do destino tracado pelo autor... um destino nos
moldes patriarcais: o casamento oua morte. E, no grupo de
atrizes-pesquisadoras, escolhemos as pecas da sua colecao
de acordo com a histéria e a busca de cada personagem,
lemos os seus escritos e bordados e pensamos: “essa camisa
deve ser da Ofélia, esta outra da Rainha Gerturdes, essa
para Cordélia e a outra para Desdémona’. Em todas as
suas pecas, identificamos mapas, setas e caminhos de fuga.

Arremates finais

Ambas nos indignamos com a violéncia
representada na gravura da “mulher resmungona’,
disponibilizada na obra de Federici (2017). Por isso, ela foi
escolhida como uma imagem-gatilho que nos incomoda,
por nos fazer lembrar dos incontdveis momentos em que
fomos silenciadas. Ela também nos faz imaginar a situacao
de mulheres que foram torturadas e mortas, supostamente
porque suas palavras incomodavam ou ameacavam o
status de alguém, ou as normas de uma comunidade, ou,
até mesmo, a manutencio de um sistema. Evocamos a
imagem da “mulher resmungona”’, da mulher fofoqueira,
originalmente “amiga”, para propor uma metodologia de
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conversa entre duas mulheres. Este texto, portanto, foi
organizado como uma conversa, a nossa “fofoca’, para
que pudéssemos trazer nossas imagens e nossos textos,
nossas producdes como retalhos de um edredom que, ao
ser costurado, fala por si, e fala sobre nossos trabalhos,
sobre aventais e gaiolas, sobre cercos e fugas. Cada ponto
uma emoc¢ao, cada imagem uma histéria minha, nossa, de
outras antes de n6s?

Acreditamos, e certamente corroboramos as
afirmacoes de Federici, que a resisténcia comeca pelo ato
de falarmos com outras mulheres, de conversarmos, de
compartilharmos nossas impressoes, nossos sentimentos,
nossas ideias, nossos conhecimentos e saberes.
Subvertemos e resistimos as leis, ao controle do espaco e
as mascaras de ferro que, com seus linguetes, deformaram
labios, quebraram dentes e perfuraram linguas de centenas
de mulheres, talvez algumas de nossas antepassadas.
Assim, propusemos uma escrita em formato de conversa
entre amigas, entre duas colegas de profissio, entre
artistas e professoras do campo das artes, como método
de producio de reflexdo feminista.
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IMAGENS DE CURANDEIRAS NA 0BRA DE FEDERICI E SUAS
REVERBERAGOES NO ESPETACULO CANDEIA™*

Mariclécia Bezerra de Aragjo”
Maria Brigida de Miranda

Introducio

Estudos sobre a inquisicio e os processos
de perseguicio e de punicdo de pessoas acusadas de
bruxaria ndo siao recentes: imagens popularizadas no
Brasil por meios de comunicacio de massa e na cultura
popular antecedem as obras da filésofa feminista Silvia
Federici. Mas seu livro Calibd e a bruxa: mulheres, corpo
e acumulacdo primitiva (Federici, 2017) propde uma
virada epistémica na pesquisa sobre os processos de caca
as bruxas na Europa e no Novo Mundo. Na primeira
parte do artigo, refletimos sobre as imagens de bruxas,
ao propor um breve exercicio, em que rememoramos
os imaginarios sobre bruxaria e inquisi¢ao propagados

74 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida de;
ARAU]JO, Mariclécia Bezerra de. Imagens de curandeiras na obra de Federici e
suas reverberacdes no espeticulo Candeia. In: JACOBS, Daiane Dordete Steckert;
LIMA, Fatima Costa de; MIRANDA, Maria Brigida de; VANDRESEN, Monique;
FRANZONI, Tereza Mara (Orgs.). Imagens de Federici: reverberacdes da obra
de Silvia Federici em pesquisas nas artes da cena. Rio de Janeiro: Mérula Editorial,
no prelo.

75 Mariclécia Bezerra de Aratjo (nome artistico “Cléo Aratijo”) é atriz e dramaturga.
Doutora em Artes Cénicas, com orientacdo da Dra. Maria Brigida de Miranda, na
Linha de Pesquisa Imagens Politicas, do Programa de Pés-Graduaciao em Artes
Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Docente efetiva no
Instituto Estadual de Educacio Profissional, Tecnoldgica e Inovacdo do Rio Grande
do Norte (IERN) - Unidade Natal. Tem experiéncia na drea de Arte, Educacio,
Teatro e Letras, com énfase em Teatro, Literatura e Ensino. Pesquisa os seguintes
temas: corpo em cena, arquétipos, literatura, arte-educacdo. Atua como atriz no
Grupo Arkhétypos de Teatro. E-mail: cleo70130@gmail.com. Link do Lattes:
http://lattes.cnpq.br/0218981688443204.
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no Brasil desde a década de 1970 por meio de
livros académicos, romances, pecas teatrais, filmes,
telenovelas, minisséries e animacoes.

Em primeiro lugar, essa coletanea inicial de
memorias de imagens € relevante pela sintonia com o
escopo do livro Imagens de Federici, considerando que
as producoes da Linha de Pesquisa Imagens Politicas,
no campo das Artes da Cena, dialogam com as teorias
de género, com as teorias feministas e queer, com os
estudos culturais, com a teoria critica, com os estudos
decoloniais e interseccionais. Em segundo lugar, porque
Federici, ao escolher duas personagens da peca teatral
A Tempestade, de William Shakespeare, para o titulo
de sua obra, se ampara no poder politico das imagens
criadas pela literatura dramatica. Apresentando as
personagens Caliba e sua mae, Syrocax, uma bruxa de
poderes sobrenaturais, Federici estabelece o argumento
sobre a origem do capitalismo na Europa como um
fenomeno dependente da violéncia de género e discorre
sobre como as elites europeias criaram e propagaram
imagens das populacdes campesinas como bruxas
associadas ao diabo. Além disso, defende que, a partir
da expansao colonial europeia no continente africano e
nas Ameéricas, criou-se um imaginario das popula¢oes
origindrias do Novo Mundo como seres selvagens e
malévolos. A autora demonstra a construcio de tais
imagens sobre mulheres e, principalmente, sobre
mulheres que apresentam quaisquer saberes que
ameacam o poder colonizador. Um desses saberes
refere-se aos usos e as aplicagoes do reino vegetal.

O conhecimento sobre plantas medicinais entre
os povos da Europa significava uma resisténcia a recém-
criada medicina. J4 nas colonias, os varios acervos vivos
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da ciéncia empirica dos povos indigenas sobre plantas
eram um tesouro que os europeus desconheciam e,
no entanto, precisavam dominar e se apropriar para
a industria farmacéutica. Assim, os detentores desses
conhecimentos, em sua maioria mulheres, foram
retratados com imagens depreciativas, como a de
bruxas malignas que deveriam ser exterminadas para
o bem da sociedade. Essa narrativa colonial sobre os
corpos das mulheres subalternizadas alimenta, por
meio de varios discursos, inclusive discursos artisticos,
oriundos da literatura ou das artes visuais, o imaginario
de geracoes.

Por isso, o esforco de escrita deste artigo estd em,
inicialmente, articular algumas imagens sobre a bruxa
e a curandeira difundidas no Brasil da nossa geracio,
tanto por meios de comunicacio de massa como por
producdes académicas. Na primeira parte, Miranda
oferece um cha de alecrim para que o/a leitor/a engaje-
se no processo de rememorac¢ao de algumas imagens
sobre as bruxas e a inquisicio com as quais teve contato
a partir dos anos de 1970. Essa volta ao passado pode ser
util para entendermos a importancia da obra de Federici,
nao apenas para o campo da histdria, da teoria marxista
e da teoria critica feminista, mas, principalmente, para
o campo da cultura, em especial das Artes da Cena. Na
segunda parte do artigo, Cléo Araujo relata o processo
de pesquisa, de criacio e de encenacio da peca teatral
Candeia (2021), a partir de seu estudo de Calibd e a bruxa.
Aragjo reflete sobre o processo de criacio dramaturgica
colaborativa com as atrizes do premiado Grupo Esta¢ao
de Teatro, sediado em Natal (RN), e sobre a producio
do espeticulo teatral com direcio de Titina Me-
deiros (in memoriam). Do mesmo modo, analisa como
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o teatro feminista, ao trazer para o palco figuras
como a da curandeira, atua como forca de restauracio
simbdlica, politica e cultural de memorias coletivas
femininas.

Por certo, a transformacio do status das
curandeiras, apontada por Silvia Federici (2017), nos
convida a refletir sobre a figura dessas mulheres no
contexto brasileiro, especialmente no Serido, localizado
no sertio do Rio Grande do Norte, regiao marcada por
um clima semidrido e por uma paisagem de transicio
entre a vegetacio da caatinga e outras formacoes, além
da presenca de acudes e rios que atravessam o territorio.

O Serid6é compreende municipios do centro-sul
do estado, como os que integram o Geoparque Serido,
Acari, Carnaiba dos Dantas, Cerro Cora, Currais
Novos, Lagoa Nova e Parelhas, situando-se a cerca
de 180 km da capital, Natal. E reconhecido por sua
riqueza cultural e histérica e pela marcante paisagem
da caatinga; destacam-se as expressoes culturais
locais, como o artesanato, os sitios arqueolégicos com
inscricoes rupestres e uma forte identidade potiguar que
se manifesta em diversos aspectos da vida cotidiana. E a
partir desse cendrio que sio construidas as personagens
de Candeia, nas quais se projeta a forca ancestral do
sertdo. A imagem potente das curandeiras, evocada por
Federici (2017), se materializa na atriz Nara Kelly, que
interpreta Dona Queiliane, rezadeira e curandeira que,
com suas ervas, prepara chds e escalda-pés, servindo-os
ao publico durante o espeticulo. Sua presenca em cena
encarna a resisténcia, o cuidado e o saber tradicional
que atravessam geracdes, fortalecendo os lacos entre
territério, memoria e identidade.
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Mais do que uma referéncia cénica e dramatur-
gica, a presenca de Dona Queiliane reativa praticas de
cuidado, de espiritualidade e de conexiao com a natu-
reza que foram historicamente marginalizadas. Como
desdobramento dessa encenacio, o governo estadual
do Rio Grande do Norte implementou o projeto Far-
macia Viva, voltado a preservacio e a valorizacio das
plantas medicinais e dos saberes associados a elas. As-
sim, ponderamos como o poder da imagem da curan-
deira, outrora (e agora) alvo de perseguicdes, pode ser
restaurado pelo teatro feminista.

Cha de alecrim para memoria, por Maria Brigida
de Miranda

Aqui estd o alecrim, para lembranga.

Nao te esquecas de mim, querido.

Estes amores-perfeitos sdo para o pensamento.
(Ofélia em Hamlet, tradugdo

de Brigida Miranda)

Tenho certeza de que a leitora e o leitor poderio
acessar suas proprias memorias 2 medida que eu
apresentar algumas imagens de bruxas que me marcaram
ainda crianca, na década de 1970. A primeira imagem que
compartilho foi veiculada pela televisio, naqueles tempos
em que o Brasil amargava sob o regime da Ditadura Civil-
Militar (1964-1985). Na televisdo, em preto e branco,
vi uma velha bruxa oferecer uma maca envenenada a
meiga Branca de Neve, no consagrado primeiro longa

76 Ophelia, ActIV, scene 5: “There § Rosemary, that § for remembrance; pray you,
love, remember. And there is pansies, that § for thoughts” (Shakespeare, 1971, p.
1061).
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de animacio Branca de Neve e os sete andes (1937)”, de
Walt Disney. Relembro que a personagem Rainha Ma,
a madrasta de Branca de Neve, por meio de estudos de
magia, se metamorfoseia em uma mulher muito idosa. A
engenhosidade dos estudios Disney foi dar movimento
as representacoes antigas do que seria uma bruxa: vestes
escuras e rotas, cabelos brancos desgrenhados, corcunda,
nariz longo e com verruga na ponta, boca desdentada
e maos com artrose. Esse corpo feminino, idoso e
maltrapilho, surge da floresta, com uma cesta de vime no
braco como se fosse uma vendedora de macas, mas seu
intuito é puramente malévolo.

E curioso observar como um filme de fantasia,
voltado para o publico infantil, investiu em uma imagem
que intersecciona questdes de género, classe social e
etarismo. A bruxa da Disney sobrepde, em uma unica
imagem movel, as seguintes camadas: a velhice da mulher,
a pobreza e o cultivo e comércio de plantas. Essa figura da
velha pobre e mendicante epitomiza o que deve ser temido
e punido sem piedade. Por outro lado, a jovem Branca de
Neve é a representacio da feminilidade décil, que retne
beleza, inocéncia, bondade e servidio ao mundo dos
homens. Branca é amada pelo pai e protegida pelo cacador
contratado pela Rainha Ma para mata-la. Na floresta, nao
consegue viver sé e busca refigio novamente no mundo
masculino: gentilmente oferece seus servicos domésticos
em troca de moradia e protecdo dos sete andes. Ao final,
como a maioria das personagens femininas de boa indole,

77 Sobre o conto dos Irmdos Grimm que originou o filme, recomenda-se o texto:
REDACAO. 5 fatos de Branca de Neve que a Disney nunca mostrou: canibalismo,
morte e sufocamento. RollingStone Brasil, 18 mar. 2020. Disponivel em: https://
rollingstone.com.br/noticia/5-fatos-de-branca-de-neve-que-disney-nunca-
mostrou-canibalismo-morte-e-sufocamento/. Acesso em: 5 jun. 2025.
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seu prémio é o casamento com um principe. Diga-se de
passagem, na animacao da Disney, o principe é um jovem
nobre que, em seu passeio a cavalo pelo bosque, se depara
com o cadaver de uma jovem morta e, nio se contendo,
abre o caixdo de vidro e a beija. E de se perguntar o
porqué de os estidios Disney lancarem um remake em
live action em 2025, posto que o filme reforca a rivalidade
entre mulheres e cria um cendrio perturbador ao sugerir
que uma menina 6rfa e desamparada possa encontrar
refigio e protecio no mundo dos homens. Certamente,
o remake de Branca de Neve, além de um negdcio lucrativo,
reinstaura a imagem da bruxa, ainda mais perturbadora e
quase gore para as novas geracoes.

De fato, o final de 1970 e o inicio de 1980 foi um
periodo em que se noticiavam, na televisao e nos jornais
impressos, as conferéncias das Nacoes Unidas ocorridas
entre 1976 e 1985, que estabeleceram ideias e planos de
trabalho sobre igualdade de género e demarcaram aquele
tempo como a “Década da Mulher”®. Nesse contexto,
foram publicadas e montadas pecas importantes sobre
a inquisicdo no Brasil, entre elas, O Santo Inquerito, de
Dias Gomes (1966). Lembro-me de assistir, na mesma
televisao posicionada na sala de visita da casa de meus pais,
a divulgacdo de uma producio de 1978 com a atriz Regina
Duarte no papel da judia Branca Dias. O carater heroico
da personagem reformulou a imagem da atriz, conhecida
como a “namoradinha do Brasil”, para atribuir-lhe a
imagem de mulher forte, em consonincia com a imagem
que a grande midia veiculou a “Década da Mulher”. No
ano seguinte, Duarte protagonizou a personagem Malu,

78 Sobre a histéria das conferéncias promovidas pelas Nacdes Unidas sobre as
mulheres, ver: UN WOMEN. World Conferences on Women. Disponivel em:
World Conferences on Women | UN Women - Headquarters. Acesso em: 2 jul.
2025.
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na minissérie Malu Mulher”, dirigida por Daniel Filho e
produzida pela Rede Globo de Televisao®, escrita por um
grupo deautores/as, entre elas, a reconhecida pesquisadora
teatral, dramaturga, poetisa e feminista brasileira Renata
Pallottini. A série trazia temas controversos, cCOmo
divércio, prostituicio e violéncia contra mulher, e foi alvo
da censura.

Apés o fim do Regime Ditatorial, em 1985, vi
surgir, nas prateleiras das livrarias, um imaginario magico
e fantasioso sobre aimagem da bruxa. Quem nio selembra
dos best-sellers Didrio de um Mago (1987), O Alquimista
(1988) e Brida (1990), do internacionalmente conhecido
e premiado autor brasileiro Paulo Coelho? Essas foram
algumas das obras que constituiram o movimento Neu-
Age — no Brasil, Nova Era —, que ressignificava a palavra
e as imagens da bruxa, ligando-a a baralhos e oraculos, a
praticas esotéricas e misticas fora das igrejas e das religides
cristas. Sets de Tarot e o Livro das Mutagdes — I Ching
eram objetos caros e desejos de consumo de centenas de
meninas, adolescentes e mulheres brasileiras. Ser chamada
de “bruxa” nio era mais um xingamento; poderia ser um
reconhecimento de que aquela mulher era sabia ou, no
minimo, uma pessoa interessante. Entre livros, cursos de
ervas medicinais, cristais e massagens, manifestou-se, em
algumas cidades brasileiras, outra imagem da bruxa; surgiu
uma nocao de “bruxa boa”, de bruxa contemporanea.

79 “Malu Mulher é uma série de televisio brasileira apresentada pela Rede
Globo de 24 de maio de 1979 a 22 de dezembro de 1980. Criada por Daniel Filho,
foi escrita por ele e Manoel Carlos, com colaboragio de Euclydes Marinho, Renata
Pallottini, Lenita Plonczynski e Armando Costa, sob dire¢do também de Daniel
Filho” (WIKIPEDIA. Malu Mulher. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/
Malu_Mulher. Acesso em: 6 jul. 2025.

80 Sobre a atriz Regina Duarte, ver: MEMORIA GLOBO. Regina Duarte, 29 out.
2021. Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/perfil/regina-duarte/
noticia/regina-duarte.ghtml. Acesso em: 3 jul. 2025.
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Isso se fortaleceu no campo de pesquisas
académicas desenvolvidas no final da década de 1980
e no inicio da década de 1990. Nas livrarias brasileiras,
podiam-se comprar publicacdes de obras internacionais
que tratavam da caca as bruxas no periodo medieval
europeu; entre os livros que chegaram as minhas maos,
estavam Histéria noturna (1989) e O queijo e os vermes
(1976), do historiador italiano Carlo Ginzburg, além da
publicacdo de Malleus Maleficarum, de Heinrich Kramer
e James Sprenger — um dos primeiros manuais de caca
as bruxas publicado originalmente em 1487 pela recém-
criada imprensa. O manual abordava as maneiras de se
identificar, arrancar confissdo sob tortura e exterminar
uma mulher considerada bruxa. O livro foi publicado
no Brasil pela recém-fundada editora feminista Rosa dos
Tempos®!, recebeu traducio de Paulo Frées, sob o titulo
Malleus Maleficarum — O martelo das feiticeiras, em 1991,
e seu impacto feminista deveu-se a “Breve introducio
historica” (Muraro, 1991), feita pela premiada escritora e
editora Rose Marie Muraro, pioneira do feminismo no
Brasil e dos movimentos de emancipacio da mulher e da
Teologia da Libertacao. No texto, Muraro aplica a teoria
critica feminista para discutir o fendmeno da caca as bruxas
e historiciza o matriarcado e o surgimento do patriarcado.
Seu texto me tocou profundamente e talvez seja dessa
época o inicio do meu fascinio e susto pela tematica da
bruxa (Imagem 1). Quem foram as bruxas do passado e
quem s3o as bruxas atuais? E uma pergunta que sempre

81 Rose Marie Muraro fundou, com a atriz Ruth Escobar, a editora Rosa dos Tempos
em 1990. Sobre a histéria da fundacio e a reativacio da editora, sugerimos a leitura
do artigo de: AUTRAN, Paula. Grupo Record reativa Rosa dos Tempos, seu selo
feminino. O Globo, 4 jan. 2018. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/
livros/grupo-record-reativa-rosa-dos-tempos-seu-selo-feminino-22251894. Data
de acesso: 4 jul. 2025.
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me faco, mesmo sentindo um né na garganta, talvez por
saber que eu poderia e posso ser facilmente rotulada de
“bruxa” e enforcada a partir do discurso tendencioso e
perverso de autores como Kramer e Sprenger. A segunda
pergunta que me faco é: quem de nés, mulheres cis ou
trans, escaparia de um processo inquisitério?

Imagem 1: Fotografia da mesa de trabalho de Brigida
Miranda.

Crédito da fotografia: Maria Brigida de Miranda, 2025.
#PraTodoMundoVer: fotografia da mesa de trabalho de Brigida Miranda,
que, com a mio esquerda, segura o livro aberto Calibd e a Bruxa (Federici,
2017), em que hd uma gravura, datada do século X1V, de uma mulher velha
de nariz comprido, caminhando sozinha na floresta e carregando uma
cesta de espinafres. Ao lado da obra de Federici, estd a “Breve introducio
histérica”, de Rose Marie Muraro (1991). Sobre este texto, estd um ramo
de alecrim plantado no quintal de Brigida e colhido naquela manhi para
fazer um assado de vegetais. Acima, hd uma xicara de chd de camomila para
acalmar a ansiedade.
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Além da importancia de editoras como a Rosa dos
Tempos, podemos considerar o avanco das pesquisas com
aformacio de Nucleos de Estudos da Mulher em diferentes
universidades publicas brasileiras. Isso propiciou que
trabalhos sobre o tema da bruxaria, pelo viés dos estudos
feministas e de género, ganhassem forca. Como exemplo,
temos o artigo seminal “Caca as Bruxas: o saber das
mulheres como obra do diabo”, da pesquisadora brasileira
Licia Tosi (1987), professora de Quimica da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), sobre como processos
da inquisicio tiveram como alvo mulheres que praticavam
a medicina empirica. Também destaco a pesquisa de
Soénia Weidner Maluf (1992), da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC), que conduziu entrevistas e
trabalhos de campo sobre o imaginario da bruxaria nas
populacoes de origem acoriana. Histérias de bruxaria e de
poderes magicos das mulheres da Ilha de Santa Catarina
foram, inclusive, popularizadas nacionalmente por
producdes audiovisuais, como a minissérie televisiva Ilha
das Bruxas®?, da extinta Rede Manchete. Curiosamente,
a atriz Ana Cecilia Costa me contou certa vez da sua
incrivel experiéncia de gravar episddios em paradisiacas
locacdes em Florianépolis e interpretar a personagem
Mariana, que tinha o poder de se transformar em uma
coruja — assim como as outras bruxas da trama, que se
metamorfoseavam em animais.

Tamanho era meu fascinio pelo imaginario da
bruxa que criei, em 1991, junto com quatro pessoas,
entre elas as atrizes e antropélogas Rita Castro e Adriana
Mariz, uma performance intitulada Sabbath. Era uma
cena curta de teatro-danca em que, vestidas de preto,
82 “[...] escrita por Paulo Figueiredo e dirigida por Henrique Martins e Alvaro

Fugulin” (WIKIPEDIA. Ilha das Bruxas. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/
wiki/Ilha_das_Bruxas. Acesso em: 4 jul. 2025).
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com cabelos bem desfiados, sorrisos e gargalhadas altas,
faziamos um circulo e dan¢dvamos com vassouras, depois
simuldvamos uma orgia de mulheres e homens. Lembro-
me de uma professora, logo apds a performance, nos
repreender por termos representado as bruxas como
mulheres que buscavam o prazer sexual entre si. Nunca
mais apresentamos esse trabalho, mas meu interesse pela
tematica nao se extinguiu.

O que foi a bruxaria, entao? O que buscavam as
bruxas e do que eram acusadas? Esse assunto se entrelacou
aos meus interesses de pesquisa desde meus primeiros
projetos na UDESC e se expressou em propostas para
disciplinas de gradua¢do, como a montagem teatral da
peca Vinegar Tom (1976)%, de Caryl Churchill, que realizei
entre 2007 e 2008, e em pesquisas, disciplinas e orientacdes
de mestrado e doutorado na Linha de Pesquisa Imagens
Politicas do PPGAC/UDESC.

Porém, a obra de Federici (2017) alterou meu olhar
sobre a caca as bruxas, retirando-o de um escopo fechado,
tido apenas como um evento estranho e tenebroso da Idade
Média, fruto da perversidade de clérigos, da ignorancia
e das supersticoes das populacdes feudais. Isso porque
Federici (2017) reposiciona a perseguicdo, a tortura e o
exterminio de mulheres como pecas fundamentais para
a formacio e para o fortalecimento do sistema capitalista
e da expansiao colonial da Europa. Segundo a autora
italiana, essa é uma variante que Karl Marx nao havia
cogitado na abordagem do conceito de “acumulacio
primitiva” (Federici, 2017, p. 25), tampouco em sua
reflexdo sobre a violéncia nas fases do desenvolvimento
capitalista. Federici defende que a caca as bruxas foi uma
83 Para saber mais sobre a montagem deste espetdculo de teatro feminista, ver o

primeiro capitulo deste livro, “Rainhas, sutias queimados e bruxas contemporaneas
— reflexdes a partir da montagem Vinegar Tom”.
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acdo estratégica para o fortalecimento das estruturas de
poder das elites europeias, junto a Igreja e a formacao dos
Estados-Nac3o, a medida que expropriou o campesinato
de suas terras e destruiu o sistema de terras comunais.
Paralelamente, a caga as bruxas provocou rupturas
nas relacdes sociais e familiares, nas estruturas de producio
e de saberes locais, alterando o status das mulheres
nas sociedades medievais e colocando suas producdes
e seus saberes sob escrutinio e suspeicio. Ademais, ao
historicizar as terras comunais como espacos de producio
agricola que garantiam a autonomia alimentar e medicinal
das populagdes rurais, Federici (2017) demonstra
como esses espacos eram organizados e cultivados por
mulheres. E vai além, ao enumerar e ao detalhar como
varias das revolucOes e revoltas das populagdes rurais
contra injusticas de senhores feudais, em diferentes partes
do continente europeu, foram organizadas e lideradas
por mulheres. Sobre o conceito de “mulheres”, a autora
delimita seu uso em Calibd e a bruxa: “no contexto deste
livro, significa ndo somente uma histéria oculta que
necessita se fazer visivel, mas também uma forma
particular de exploracio e, portanto, uma perspectiva
especial a partir da qual se deve reconsiderar a histdria das
relacdes capitalistas” (Federici, 2017, p. 27). Seu livro nos
faz refletir como as elites dominantes criaram e continuam
criando discursos e tecnologias de comunicacio de massa,
além de arsenais de vigilancia e puni¢io que legitimam
e atualizam processos de genocidio, particularmente de
feminicidio e epistemicidio, no passado e na atualidade.
No quarto capitulo de Calibd e a bruxa, intitulado
“A grande caca as bruxas na Europa”, Federici (2017)
demonstra as diferentes formas de perseguicoes e de
silenciamentos usadas pelas elites contra mulheres que
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cultivavam saberes medicinais e espirituais, tanto nas
comunidades campesinas a partir da Baixa Idade Média,
quanto em seus desdobramentos e transformacoes
discursivas no periodo do Renascimento. Jd4 no quinto
capitulo, “Colonizacio e cristianizacio: Caliba e as bruxas
no Novo Mundo”, a autora discorre como as elites
europeias, almejando colonizar as Américas, passam a
usar os aparelhos do Estado e da Igreja para destruir elos
comunitarios, saberes e culturas de povos africanos e
indigenas.

Apbs esse exercicio de rememora¢io de bruxas
que povoam nosso imaginario, e depois de revisar, de
forma breve, o argumento tecido por Federici (2017),
nos dedicamos a segunda parte deste artigo, que integrou
a pesquisa de doutorado realizada por Aradjo sob minha
orientacio, no PPGAC/UDESC, entre 2020 e 2024.
Candeia é um espeticulo teatral que ilumina o caminho
para restaurar o lugar de respeito e de admiracio por
mulheres brasileiras que cultivam ervas medicinais e que
tratam os males do corpo e da alma das popula¢cdes mais
vulneraveis.

As curandeiras de Federici: entre o cuidado e a
perseguicio, por Cléo Araujo

Sentem-se ao longe cheiros de ervas, de velas
queimando; de rezos e canticos que nos fazem
sentir uma candura de béncios. E noite, mas a

luminosidade que se vé atravessa as trevas e rompe
siléncios. Nisto, aos poucos, percebemos um

poder revolto matriarcal, pois quatro mulheres
nos recebem em seu lar, nos levando em sonhos,
por meio de histérias, ao universo do resgatar
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almas. Candeia € luz, guia e caminho, é um sublime
feminino que se expande, pedindo licenca pra lhe
benzer com as forcas da mata, das ervas e da fé. Esse
pulsar de cora¢des acende antigas chamas, porque
somos levadas a acessar nosso sagrado.

(Sinopse do espetaculo Candeia, por Cléo Aratjo)

Desenvolvi o projeto de escrita dramattrgica e
de encenacao intitulado Candeia como parte da pesquisa
de doutorado em Artes Cénicas, na UDESC, em meio ao
contexto da pandemia de Covid-19, em 2021. A proposta
cénica, que compde minha tese (Aradjo, 2023), foi
concebida por mim e pela atriz Titina Medeiros: juntas,
focamos em um trabalho colaborativo com a participacio
das atrizes do Grupo Estacao de Teatro, companhia teatral
de renome fundada em 2009 por Rogério Ferraz, Nara
Kelly, Caio Padilha e Manu Azevedo, sediada em Natal
(RN). A empreitada de trabalhar apenas com as mulheres
da companhia gerou, no inicio, resisténcia e inquietacao
dos colegas homens, que questionaram o porqué dessa
divisao por género. Mas o nosso projeto era criar, durante
a pandemia, um espaco criativo de acolhimento e de cura
para elas. Assim, o grupo composto por mim, Titina
Medeiros, Geovana Aratjo, Nara Kelly, Manu Azevedo,
Mucia Teixeira e Ananda K instaurou um processo com
todas as suas funcoes criativas e executivas realizadas por
mulheres, ou seja, um “espaco ginocéntrico” (Miranda,
2003, p. 205).

Esse espaco de encontro de mulheres artistas
foi inicialmente possibilitado pelas plataformas de
reuniio on-line. Isoladas fisicamente em nossas casas,
nos conectivamos em chamadas de video e cridvamos
metodologias préprias de trabalho cénico. No espaco
virtual e comunal, comecamos a gerar as personagens e
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os textos do que se tornou o espetaculo Candeia. A estreia,
em fevereiro de 2021, ocorreu com todas as atrizes e com
toda a equipe presentes em um espaco teatral da cidade,
ainda durante a pandemia. Contudo, a apresentaciao niao
teve uma plateia presencial, devido as normas sanitdrias
do momento, o que nos fez optar por realizar uma
transmissdao on-line e gratuita pela plataforma Youtube.
Em outubro do mesmo ano, Candeia estreou de forma
presencial, mantendo-se em circulacio em capitais do
Brasil e no interior do Rio Grande do Norte até os dias
atuais.

Imagem 2: Cenario do espetaculo Candeia.

Fonte: Acervo pessoal da autora. Espeticulo realizado no Pétio das Acicias, no
Rio de Janeiro (R]J), durante turné pelo Sesc, em 2022. Crédito da fotografia: Cléo
Aratjo, 2022.

O espetaculo Candeia é uma experiéncia teatral
unica, pois propde uma dinamica de interacio direta com
a plateia. Projetado para espacos abertos, como bosques e
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pracas, seu espaco cénico é organizado como se fosse uma
casa-cozinha de uma familia de quatro mulheres idosas.
Cada uma das quatro atrizes criou uma personagem a
partir do préprio processo criativo, ou seja, trata-se do que
Miranda chama de “teatro processual” (Miranda, 2021, p.
171), quando o texto ndo existe previamente ao projeto de
encenacdo. Candeia, nesse sentido, foi desenvolvido nos
encontros praticos entre atrizes, diretora e dramaturga.
A temadtica e as acOes das personagens atrelam questdes
que foram cruciais durante a pandemia de Covid-19 e que
se mantém atuais ainda hoje, tais como o autocuidado, a
ancestralidade e, sobretudo, a sororidade.

Imagem 3: Atrizes do espeticulo Candeia — Nara Kelly in-
terpreta Dona Queiliane; Mucia Teixeira, Dona Arlinda;
Manu Azevedo, Dona Formosa e Ananda K, Dona Car-
melita.

o - ¢ : ) L ) S
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Fonte: Acervo pessoal da autora. Estreia do espeticulo Candeia no formato

presencial, em outubro de 2021, no pitio do Espaco Tecesol, em Natal (RN).
Crédito da fotografia: Cléo Aratjo, 2021.
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As atrizes Nara Kelly, Manu Azevedo, Micia
Teixeira e Ananda K costumam relembrar nossas
conversas durante o processo de construcio do
espeticulo e durante as temporadas de apresentacoes.
Para a construcio das quatro personagens femininas —
Dona Queiliane, Dona Arlinda, Dona Formosa e Dona
Carmelita —, as atrizes evocaram as proprias memorias
sobre histérias de diferentes mulheres seridoenses®
simples e reais que sobreviviam de rezas, curas, bordados,
oracdes e cantorias, pois hd, na memoria de cada atriz, uma
senhora que, com a reza, a curou na infancia, utilizando o
poder da fé paraisso. A experiéncia das atrizes, no processo
de criac¢do, tocou em memorias e reflexdes sobre como as
pessoas antigamente tinham medo de algumas mulheres,
porque elas riam, rezavam outras oracdes e conversavam
com os animais.

Associando o espeticulo Candeia a obra de
Federici (2017), vale observar as reflexdes da autora sobre
a inquisicdo. A Igreja Catdlica, segundo Federici (2017,
p. 302), “fornece um arcabouco metafisico e ideoldgico”
que incentivou a perseguicdo e a caca as bruxas; no
entanto, ela aponta que, a partir do século XV, houve
uma intensificacdo das perseguicoes e dos julgamentos de
bruxaria, que passaram a ser feitos por tribunais seculares.
No quarto capitulo de Calibd e a bruxa, “A grande caca
as bruxas na Europa”, a autora italiana demonstra como
mulheres inteligentes, corajosas, astuciosas, desafiadoras

84 Uma das mais fortes caracteristicas da mulher seridoense é a de carregar, no corpo
e na alma, a forca do Sertdo. Filha da terra seca e resistente da caatinga, aprendeu
desde cedo a enfrentar a dureza do clima e da vida com coragem, sabedoria e fé.
E guardid dos saberes ancestrais, pois é rezadeira, curandeira, artes, agricultora,
assim como empreendedora, professora, administradora, médica, entre muitas
outras profissdes. Sabe tecer sua prépria historia com determinacio. Sua presenca
firme sustenta familias, comunidades e tradi¢des, pois, no Seridé, cada ruga em seu
rosto conta uma histéria de luta, amor e permanéncia.
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e revoluciondrias sofreram diversas formas de opressio e
violéncia do Estado, da Igreja e doshomens de suas familias
ou aldeias, defendendo que a campanha de terror e de
perseguicao que destituiu as mulheres de seus direitos e as
condenou as fogueiras tornou-se uma “iniciativa estatal” a
partir do século XV. Ainda, a fildsofa argumenta como as
imagens da bruxa foram se transformando ao longo dos
séculos e como viraram alvo de exterminio exatamente
durante o periodo de expansao colonial da Europa. Assim,
aponta narrativas que desdenhavam, ridicularizavam
e demonizavam praticas sociais de mulheres, como as
benzecdes, os conhecimentos das ervas medicinais, as
praticas culindrias e os métodos contraceptivos praticados
pelas populacdes camponesas durante toda a Idade Média.

Federici (2017) explica que o processo de
silenciamento das mulheres ao longo do tempo se deu
por meio de um sistema opressor, patriarcal e miségino
que excluiu as mulheres de funcdes sociais, culturais
e religiosas, tratando-as como seres inferiores e sem
direitos. Nesse sentido, Calibd e a bruxa é uma andlise
da caca as bruxas como uma campanha sistematica de
repressio aos corpos e aos saberes femininos. Em sua
pesquisa, a autora aponta como curandeiras, parteiras
e rezadeiras representavam um perigo a consolida¢ao
da ordem capitalista, pois encarnavam formas de
autonomia material e simbdlica: “A caca as bruxas
foi essencial para a construcio de uma nova ordem
patriarcal onde o corpo das mulheres, seu trabalho e
seus saberes foram postos sob o controle do Estado e
do capital” (Federici, 2017, p. 207). Por certo, as terras
comunais, espacos coletivos de cultivo e convivéncia,
eram onde saberes se desenvolviam e se transmitiam.
Com a expropriacao dos camponeses, essas mulheres
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foram privadas de seus meios de subsisténcia e
perseguidas em nome da racionalidade cientifica e do
progresso. Dessa maneira, a figura da bruxa-curandeira
passou a ser demonizada e sua pratica, criminalizada.

Durante o estudo da obra de Federici (2017)
para a construcao da personagem Dona Queiliane,
interpretada por Nara Kelly, observo a representacao
da curandeira como um elo entre o passado e o presente,
entre o visivel e o invisivel. Sua pratica é um ato de
cuidado para com a comunidade, de fé e de reconexdo
com a natureza e com as raizes culturais, pois, em um
mundo cada vez mais tecnoldgico e fragmentado, a
sabedoria dessa personagem ressurge como um convite
ao equilibrio, a escuta e ao respeito por diferentes
formas de conhecimento e de cura.

Como dramaturga, costumo acompanhar as
apresentacoes do espeticulo Candeia e reparo como
muitas espectadoras acreditam que a personagem
de Dona Queiliane estd profundamente enraizada
nas tradicoes culturais do povo da regido do Serido,
reconhecendo seu poder ancestral sobre plantas
medicinais, rituais de cura e praticas espirituais. Dona
Queiliane é vista como uma guardia da sabedoria
popular, alguém que combina o cuidado do corpo
com a atenc¢ao as dimensdes emocionais e espirituais
do ser humano. Minha experiéncia enquanto
mulher seridoense é de observar como, na minha
regidao, mulheres curandeiras e benzedeiras tém um
conhecimento adquirido em uma vivéncia profunda
de saberes empiricos e simbélicos de cura. Muitas das
curandeiras e das rezadeiras que conheco utilizam ervas,
chis, banhos, rezas, benzimentos e outros recursos que
integram corpo, mente e espirito.
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Dona Queiliane em Candeia:
saberes que resistem

Narrar memorias, interpretar vidas reais e levar
pessoas a pensar que vivéncias de outros saberes existem
e possuem importancia foi essencial para a construciao
de Candeia. Entre as historias selecionadas em nossas
criacdes, estd, como dissemos, a da rezadeira e curandeira
Dona Queiliane, interpretada pela atriz Nara Kelly. Na
dramaturgia, é a personagem mais velhinha de todas, a
mais amada pelas irmas, a mais delicada, a que estd sempre
rezando, cuidando das ervas, recebendo pessoas, se
dedicando a tocar sanfona nos fins de tarde, organizando a
sala de rezas, as velas e os incensos, deixando tudo propicio
a chegada das forcas, isto é, das entidades e energias.
Quando vem alguém para ser rezado, ela o recebe e o
conduz para uma salinha atrés da casa, enquanto as outras
irmas preparam as ervas, os chds e os escalda-pés.

Durante a criagdo da peca, Federici (2017) nos faz
conhecer as ferramentas naturais das curandeiras e, ao
longo do processo criativo da construcio da personagem
de Dona Queiliane, elenco um aspecto principal: o
da mulher solteira que aprendeu a ler sozinha e que
encontrou na espiritualidade a chave para uma escolha.
A personagem em questdo escolhe o caminho da cura,
rezando para quem busca se livrar dos males, lutando
pelos que desejam conhecer o caminho da leitura e do
autoconhecimento, ensinando chds e auxiliando a viver na
fé e no amor. Em nosso espeticulo, a figura da curandeira
é reencenada n3o como uma personagem ficcional, mas
como uma presenca viva e ritualistica. Dona Queiliane,
rezadeira e curandeira potiguar, nio apenas participa
da encenacdo, mas também realiza acdes de cuidado e
de acolhimento com as pessoas da plateia. Essas acdes
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rompem com a separacio tradicional entre cena e plateia,
evocando praticas comunitdrias e femininas de cura e de
acolhimento.

A escolha estética e politica da direcio e da
dramaturgia de Candeia remete diretamente a critica
de Federici (2017), fazendo com que saberes populares
e femininos, historicamente relegados ao campo do
irracional ou do supersticioso, ganhem centralidade e
legitimidade através do teatro. A cena, entio, torna-se um
espaco de reconexio com a ancestralidade, com o corpo e
com o territério, reconhecido principalmente por pessoas
nordestinas e seridoenses.

Para Nara Kelly, atriz que concebeu a personagem,
Dona Queiliane é uma rezadeira. Essa proposicio foi
intuitiva: ela percebeu a manifestacio dos elementos
compositivos da personagem durante os improvisos e os
exercicios de criacao em contato com a dgua. O elemento
magico de poder de Dona Queiliane é uma garrafinha com
agua, que derrama ao benzer o espaco durante a primeira
cena de Candeia, purificando as energias do lugar.

Imagem 4: Personagem Dona Queiliane, interpretada por
Nara Kelly.

Fonte: Acervo pessoal da autora. Nara Kelly no patio do Espaco Tecesol, em Natal
(RN). Crédito da fotografia: Rita Machado, 2021.
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A atriz Nara Kelly comecou a compreender a
importancia da dgua em suas improvisacdes, porque
com ela acessava memorias e se reconectava com antigas
ancestrais, com xamas e demais mulheres que curavam
e abencoavam outras pessoas por meio desse elemento
da natureza. No campo da espiritualidade feminina e do
movimento da Nova Era, Gray Miranda, autora de best-
sellers sobre os ciclos e os “quatro arquétipos femininos”,
escreve que

Asmulheres estao comecando a escrever novas
histérias e novos mitos, estdo criando novas
can¢des e novos arquétipos, e precisamos
de mais mulheres fazendo isso se quisermos
restabelecer a tradicio feminina. “O Despertar”
reconecta as mulheres a sua natureza completa
e oferece essa consciéncia as geracdes futuras,
na esperanca de que ela nao mais seja perdida.
Além disso, o mais importante é que essa
consciéncia cria um lugar na sociedade para a
xama3, a mulher sibia, a sacerdotisa oracular, a
bruxa e a curandeira ou benzedeira (Miranda,
2017, p. 112).

A partir das nog¢des de arquétipos femininos de
Gray Miranda, conduzimos exercicios com as atrizes
para que criassem suas personagens. Em seu processo
artistico, Nara Kelly nao acessava imagens, mas sim algo
mais dilatado, como se estivesse em outra atmosfera. Para
a atriz, nds somos feitas de varios referenciais femininos,
de energias que vieram antes de nds. Em sua busca por
imagens na internet, a fim de ampliar essa visao dilatada,
Nara Kelly interessou-se por fotografias de senhoras
rezando, segurando cachimbos e velas, mexendo em
caldeirdes. Sobre isso, escreveu o seguinte texto:
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Para Dona Queiliane, a espiritualidade
chegou cedo em sua vida. Sensitiva desde
sempre, passou a infancia rodeada de amigos
imaginarios, pois era sempre repreendida
pelos adultos, que achavam que ela estava
sempre no mundo da lua. Curiosa, gostava
de leitura e dos livros. Mas a familia humilde
queria que ela se dedicasse ao trabalho na roca:
era preciso fugir no meio do trabalho, vestir-se
de homem para nio ser reconhecida e descer a
serra até a biblioteca da cidade para apanhar os
livros as escondidas. Aproveitava para espiar
Dona Izabel, benzedeira da cidade, e aprender
algumas rezas. Descobriu a importincia de
ter sempre um ramo na mao para ndo atrair
energia negativa ou enfermidade para si
enquanto se benze. Tem uma forte ligacio
com Arlinda, a irmd que sempre teve um
profundo respeito e conhecimento pelas
ervas. Aos treze anos, comecou a benzer e de
|4 pra ca nunca deixou de receber as pessoas.
E feliz em ser intermediadora da cura. Sente
muito sono e a idade avancada ja lhe dificulta
a locomocio, mas gosta muito de estar com
as irmas e Carmelita para juntas festejarem,
contarem histérias, irem ao samba e tomarem
cerveja (Notas de ensaio do Didrio de Bordo da
atriz Nara Kelly, ndo publicado, 4 ago. 2021).

Teatros feministas e politicas publicas: da cena a
acao social

O teatro tem se afirmado como uma ferramenta

potente de revalorizacio de saberes historicamente
marginalizados, especialmente aqueles vinculados a
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praticas ancestrais de cura, de acolhimento e de resisténcia
cultural. No espetaculo Candeia, por exemplo, o uso cénico
de ervas medicinais, chids e escalda-pés transcende a
funcio estética ou cenografica, assumindo papel simbdlico
e ritualistico. Essas praticas, oriundas das tradicdes de
curandeiras, benzedeiras e parteiras, sio resgatadas como
formas legitimas de conhecimento, inserindo-se na cena
como elementos de cuidado e de resisténcia comunitaria.
No ambito federal, a Fundacio Nacional de
Artes (Funarte), vinculada ao Ministério da Cultura,
tem desempenhado papel fundamental no fomento a
producido artistica com enfoque em temdticas sociais,
identitdrias e territoriais. Por meio de editais como o
Prémio Funarte de Teatro, Circo e Danca, a instituicio
promove o incentivo a praticas artisticas que dialogam
com as realidades e com os saberes tradicionais brasileiros,
reforcando o compromisso com a diversidade cultural e
com a arte como instrumento de transformacio social®.
Além disso, o Ministério da Educacio (MEC),
através de politicas voltadas a Educacio Escolar
Quilombola, Indigena e do Campo, vem estimulando a
inclusdo de saberes tradicionais nos curriculos escolares,
reconhecendo-os como fundamentais a formacio cidada,
intercultural e plural (Brasil, 2012). Tais diretrizes
estabelecem as bases para uma educacio que valoriza
conhecimentos produzidos fora da ldgica ocidental
hegemonica,como aqueles das praticas de curacomunitaria
presentes em manifestacdes como o espetaculo Candeia.
Assim, a repercussao social e cultural do espetaculo
resultou em uma a¢do concreta por parte do poder

85 Sobre o prémio, hd informacdes em: FUNARTE. Programa Funarte de Apoio
a Ac¢des Continuadas 2025 - Teatro, 30 jun. 2025. Disponivel em: https://www.
gov.br/funarte/pt-br/editais-1/2025/premio-funarte-mestras-e-mestres-das-
artes-2025. Acesso em: 18 mar. 2026.
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publico estadual, que implementou o projeto Farmacia
Viva (Brasil, 2018), politica voltada a valorizacio e 2
regulamentacio do uso terapéutico de plantas medicinais.
Tal iniciativa parte do reconhecimento do saber popular
como tecnologia social e pratica de satide integrativa, em
consonéncia com diretrizes nacionais.

Dessa forma, o deputado federal Fernando
Mineiro e a deputada estadual Divaneide Basilio, ambos
do Rio Grande do Norte, produziram juntos uma emenda
parlamentar, através da Funarte e do Ministério da
Cultura, com o propésito de criar uma lei que objetiva
instituir o Programa Farmacia Viva no estado potiguar.
Segundo a deputada,

A Farmaicia Viva é baseada na producio e
utilizacao de plantas medicinais e fitoterapicos
em consonancia com a Politica Nacional de
Plantas Medicinais e Fitoterdpicos (Decreto
n° 5.813/2006) e a Portaria n° 886/2010
do Ministério da Satde, que reconhecem a
importincia desse modelo para ampliar o
acesso a saude de forma inclusiva e sustentavel
(Basilio 2025 apud Basilio; Mineiro, 2025, p.
12).

Ela complementa, informando que “[..] a
proposta busca valorizar e integrar praticas ancestrais de
matriz africana, conhecimentos indigenas e iniciativas
voltadas a agricultura urbana, fomentando a seguranca
alimentar e a soberania dos territérios” (Basilio, 2025
apud Basilio; Mineiro, 2025, p. 12). Foi nessa perspectiva
que os parlamentares, junto ao Grupo Estacio de Teatro,
escolheram Candeia para circular pelo estado, pois este
espeticulo ajuda a preservar saberes e praticas da cultura
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popular através das plantas medicinais. No material
de divulgacio do projeto Farmacia Viva, se estabelece
a interacdo da plateia com as atrizes e as responsaveis
pela escrita da cartilha, Nathalia Souza, Kamila Tuenia
e Yasmin Alves, que falam sobre a tematica das plantas
medicinais:

Além das apresentacdes, o circuito promove
debateserodas de conversasobreaimportancia
da preservacio de saberes ancestrais para a
saude da populagio. A preservacio desses
saberes tem ganhado cada vez mais espaco
no SUS, que reconhece a potente parceria
que pode surgir quando a saide publica estd
diretamente associada a agroecologia e a
agricultura familiar (Souza; Tuenia; Alves,
2025 apud Basilio; Mineiro, 2025, p. 3).

No espetaculo Candeia, a atuacio da curandeira
transcende a simples aplicacio de remédios naturais
para ser um ponto de referéncia dentro da comunidade,
oferecendo escuta, aconselhamento e apoio em momentos
de sofrimento fisico, emocional ou espiritual. Muitas vezes
seu conhecimento é transmitido oralmente de geracio
em geracdo, ao preservar praticas milenares que foram
marginalizadas ou reprimidas pelos discursos da medicina
ocidental. Embora o termo “curandeira” tenha sido,
por vezes, usado de forma pejorativa ou desvalorizada
na regiao do Seridd, atualmente hi um movimento
crescente de valorizacio de saberes tradicionais. Desse
modo, em tempos de redescoberta da medicina natural e
de respeito as culturas origindrias, as curandeiras voltam a
ser reconhecidas como importantes agentes de cuidado e
de resisténcia cultural.
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Assim, o teatro, ao articular linguagem artistica
e memoria coletiva, ultrapassa o campo simbdlico e
se afirma como agente de transformacio social. Nesse
sentido, a revalorizacio dos saberes das curandeiras,
tradicionalmente silenciadas ou deslegitimadas, quando
desdobrada em politica publica, exemplifica o potencial
transformador da arte engajada. Mais do que representar,
o teatro mobiliza e reconfigura a realidade, participando
ativamente da construcdo de politicas que reconhecem a
diversidade epistémica e cultural do Brasil.

Esse desdobramento reforca a tese de que o teatro
feminista pode atuar como catalisador de processos de
memoria e restauracdo, contribuindo para politicas de
reparacao cultural e histérica. Assim, Candeia instaura
a imagem da curandeira, figura antes marginalizada, no
centro da cena e da vida como simbolo de resisténcia,
cuidado e sabedoria.

Consideracdes finais, por Miranda e Araujo

Tecemos, aqui, um texto que refletiu sobre
algumas imagens de mulheres discutidas na obra Calibd e a
bruxa, de Silvia Federici (2017), relacionando-as ao nosso
imagindrio contemporaneo sobre bruxaria e as nossas
experiéncias na pratica teatral. Iniciamos este artigo
relembrando, revendo e refletindo sobre imagens de
bruxas difundidas pelos meios de comunicacio de massa
no Brasil. E nos valemos do interesse da fil6sofa italiana
em ancorar seu argumento em imagens produzidas pela
literatura dramadtica para entio adentrar o espeticulo
teatral. O paralelo entre as curandeiras de Calibd e a bruxae a
personagem de Dona Queiliane em Candeia revela como o
teatro pode operar como instrumento de reencantamento
e de valorizacio de figuras historicamente invisibilizadas
ou perseguidas.
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A proposicio de criar uma peca, de maneira
colaborativa, em um “espaco ginocéntrico” (Miranda,
2003, p. 205) transformou o fazer teatral das artistas
do Grupo Estacio de Teatro e gerou um espeticulo
em sintonia com pautas feministas de afeto e cuidado
para enfrentar periodos sombrios da histéria brasileira
contemporinea, marcada pela pandemia de Covid-19
e pelo desmantelamento, ao longo do mandato de Jair
Bolsonaro (2018-2022), de politicas ptublicas nos setores
da sadide, da educacio, do meio ambiente e da cultura.
Naquele contexto, o processo de criagio cénica se tornou
uma espécie de terra comunal para as artistas, o que de
fato se estendeu para o espeticulo cénico, ao engajar a
plateia em uma espécie de rituais comuns. Por uma hora,
artistas e publico vivem em um campo aberto, debaixo
de arvores, passaros e céu, compartilhando chas, quitutes
e bacias com dgua morna para escaldar os pés cansados.
Cuidado, afeto, histdrias, musica e alegria sao oferecidos
por mulheres sibias: Queiliane, a curandeira; Arlinda, a
bordadeira; Formosa, a cozinheira; e Carmelita, a cantora.
Todas revoluciondrias contadoras de histdrias.

Resumindo, ao retomar saberes femininos
de cuidado e de cura, o espeticulo Candeia promove
abordagem feminista de um universo regional das
mulheres do Seridd, no que tange a cultura mestica que
se nutre das praticas de povos indigenas e negros, além
dos povos colonizadores. Dessa maneira, a cena teatral
ndo apenas representa, mas reativa praticas ancestrais e,
com isso, contribui para a reconstrucio de um imaginario
social em que mulheres e seus saberes ocupam lugar de
centralidade na cena teatral e, quicd, no reconhecimento
social. Em Candeia, a curandeira, outrora simbolo de
ameaca, emerge como figura de poder, cura e resisténcia.
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0 FUTURO E FEMININO: A ESCRITA E A ENCENACAO DE
DRAMATURGIA FEMINISTA NO CONTEXTO DE UMA ESCOLA
CONFESSIONAL®®

Franciele Rodrigues da Silva Garcia®
Maria Brigida de Miranda

Introducio

Organizamos este texto de maneira a evocar o
formato tanto da prépria dramaturgia teatral, quanto
de textos filoséficos candnicos, como Didlogos, de Platao
(1972), e Paradoxo sobre o comediante, de Denis Diderot
(1883), que se apoiam na dinimica de pergunta e resposta de
personagens ficcionais e/ou historicos para tratar de temas
abstratos e caros a filosofia. No campo do teatro, além dos
textos dramaturgicos, podemos ver, em pelo menos duas
obras seminais de Constantin Stanislavski (1993; 1994) — A
preparagdo do ator e A construcdo da personagem —, didlogos
entre o jovem estudante Kostia e seu professor Tortsov. As
obras, embora ficcionais, sio uma engenhosa maneira de
mostrar a forma dial6gica do processo de ensino de teatro®.
Nos interessa que quem nos 1é observe as reflexdes de cada
uma: orientadora e mestranda.

86 GARCIA, Franciele Rodrigues da Silva; MIRANDA, Maria Brigida de. O futuro
¢é feminino: a escrita e a encenacio de dramaturgia feminista no contexto de uma
escola confessional. In: LYRA, Luciana (org.). Pedagogias feministas nas artes
da cena. 1. ed. Jundiai, SP: Paco Editorial, 2026. p. 139-162.

87 Doutoranda em Artes Cénicas, na Linha de Pesquisa Imagens Politicas (PPGAC/
UDESC). Quando da escrita deste texto, era mestranda pela mesma institui¢io e
bolsista do Programa de Demanda Social (DS) da Coordenacio de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), com bolsa recebida entre marco e julho de
2025. E-mail: francielegarcia.contato@gmail.com

88 Para um aprofundamento na temitica, sugerimos consultar: ROACH, Joseph
R. The players’ passion: studies in the Science of Acting. Toronto: University of
Delaware Press, 1985.
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Dialogo entre Miranda e Garcia

Miranda - Como sua orientadora de mestrado
no Programa de Pés-Graduacio em Artes Cénicas
(PPGAC) da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), me coloco na tarefa de acompanhar os relatos
de sua experiéncia como mulher negra, artista, professora
e jovem pesquisadora, bem como a expressio de seus
interesses de pesquisa. Desde sua entrevista para a selecao
no Mestrado Académico em Artes Cénicas, em 2022,
me chamou a aten¢do a maneira como vocé articulou o
trabalho de montagem cénica de um espetaculo de cunho
feminista com adolescentes em uma escola confessional,
em 2021, exatamente num contexto cultural e politico no
qual vimos, de forma mais violenta, ataques a tematicas
relacionadas aos estudos de género, aos feminismos, as
politicas identitdrias e as minorias étnico-raciais. Penso
que s3ao importantes seu relato e suas reflexdes sobre
o trabalho que desenvolveu com o grupo de teatro que
fundou naquela escola, o Grupo de Teatro Experimental
(GTE), porque suas dificuldades no contexto escolar e
as solucdoes que encontrou para levar adiante projetos
de criacio dramaturgica e de encena¢io podem inspirar
professoras e pesquisadoras do campo do teatro.

Acho também interessante como sua pesquisa
encontra sintonia com outra pesquisa que estd em
desenvolvimento desde 2022, conduzida pela doutoranda
Karla Martins, sob orientacio da Dra. Luciana Lyra, na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]), e minha
coorientacao®. Martins também ministra aulas de teatro
em uma escola confessional, mas em outra localidade: no
89 No momento, o titulo da pesquisa de doutorado de Karla Lidiane Costa Martins

Silva é “Docéncia Artivista: epistolas as Marias sobre a¢des artistico-pedagdgicas
insurgentes na escola confessional”.
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Recife (PE). Talvez haja uma recorréncia de situacoes
relacionadas a politicas institucionais, a atitudes de
pais e responsaveis sobre projetos de professoras/es no
campo das artes e a engajamentos de jovens estudantes
em temdticas emergentes. Penso que, se vocé discorrer
sobre como voceé iniciou seu trabalho com criacio de
dramaturgias e montagens de espeticulos na escola,
poderid ajudar outras professoras de Artes Cénicas a
implementarem projetos dedicados a um teatro que tem
elementos ou mesmo pautas feministas.

Garcia - Em 2018, fui contratada como
trabalhadora celetista, com 44 horas semanais, para
a funcio de “analista de pastoral’, por uma escola
filantrépica confessional catélica, no municipio de
S3o José (SC). A funcio previa o desenvolvimento de
atividades com grupos de jovens de dez a dezoito anos,
numa perspectiva de valoriza¢io dos direitos humanos
durante o contraturno escolar. Em 2019, passei em um
processo seletivo interno da instituicdo e fui transferida
para o cargo de “professora de teatro”, com 40 horas
semanais de aula em regime CLT. O trabalho consistia
em desenvolver oficinas com criancas de seis a dezoito
anos no contraturno escolar. Os grupos eram divididos
em 1° a 3° ano, 4° e 5° ano, 6° e 7° ano, 8° e 9° ano e
Ensino Médio, totalizando cinco grupos com distintas
propostas. O grupo que descrevo alterou essa logica e
reuniu estudantes do 6° ano até o Ensino Médio, pois
eu gostaria de reunir estudantes em nivel intermedidrio
para aprofundar pesquisas teatrais e relacdes de grupo.
Conforme o projeto pedagdgico da escola, relacionado
ao setor de contraturno escolar, cada estudante podia
escolher as oficinas que desejava realizar durante o
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trimestre e, de forma gratuita, participar de projetos
de 4reas como mdusica, teatro, danca, artes visuais,
audiovisual e esportes.

Em dezembro de 2019, propus a gestao da escola
que o espetdculo de final de ano, intitulado Cantata de
Natal: Marias do Brasil®, abordasse o nascimento de
Jesus e, a0 mesmo tempo, refletisse sobre os direitos
humanos e a luta das mulheres. O tema natalino era
dado pela escola, por ser uma instituicio confessional,
mas falar sobre Maria foi uma estratégia de ampliacio
da tematica e de resisténcia a misoginia e as violéncias
de género, permitindo que a peca abordasse assuntos
mais amplos e ecuménicos. A ideia central era associar
a figura biblica de Maria as mulheres periféricas e as
suas lutas contemporaneas. O evento foi realizado em
um campo de areia, num dia quente e chuvoso, com
um processo de criacio de apenas um més. Durante os
ensaios, 22 jovens, oriundas de diversas oficinas, como
as de teatro, danca, artes visuais e musica, demonstraram
grande interesse nas questdoes de género. Para fazer essa
reflexdo sobre as “Marias do Brasil”, iniciamos a nossa
pesquisa por meio da ferramenta de busca do Google, a
fim de encontrar mulheres que tiveram trajetérias de
destaque naluta pelos direitos humanos no pais. Diversas
mulheres foram citadas, mas as que se destacaram foram
escolhidas para compor a narrativa do espeticulo, que
transitava entre o texto biblico do nascimento de Jesus
e musicas contemporaneas, cenas de danca e falas das
personalidades histdricas pesquisadas.

90 Sobre o espeticulo, hd uma matéria de jornal do municipio: PREFEITURA DE
SAO JOSE. Cantata do Marista Escola Social emociona o piiblico com apresentagdes
natalinas. Disponivel em: https://saojose.sc.gov.br/cantata-do-marista-escola-
social-emociona-o-publico-com-apresentacoes-natalinas/10084/. Acesso em: 20
mar. 2026.
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As personalidades selecionadas foram Maria da
Penha”, Sonia Guajajara®, o Movimento Maes de Maio™,
Antonieta de Barros™ e Marielle Franco®. Vale lembrar
que, por um lado, o nome e as acdes que evocam a vida, a
obra e a condenacio da violéncia contra Marielle Franco
despertam a reveréncia e a luta por justica de pessoas
no Brasil e no exterior, tornando-se simbolo de luta de
varios movimentos sociais. Por outro, em contextos
conservadores e de extrema direita, a mesma referéncia
é alvo de rejeicao e de discursos de 6dio. Como aponta
Renato Cinco®, com o chamado “Gabinete do Odio”, em
campanha contra figuras histéricas ilustres, a imagem de
Marielle Franco foi constantemente atacada. Diante desta
disputa de narrativas, a escola, por precaucio, solicitou que

91 Maria da Penha Maia Fernandes é uma ativista do direito das mulheres e uma
farmacéutica brasileira que lutou para que seu agressor viesse a ser condenado.
Maria da Penha tem trés filhas e hoje é lider de movimentos de defesa dos direitos
das mulheres, vitima emblematica da violéncia doméstica.

92 Sonia Guajajara é uma lider indigena brasileira, filiada ao Partido Socialismo
e Liberdade. E formada em Letras e em Enfermagem, especialista em Educagio
Especial pela Universidade Estadual do Maranhzo. E Ministra dos Povos Originarios
(2023-presente).

93 O Movimento Mies de Maio é um grupo, localizado em Sao Paulo, de maes,
familiares e amigos de vitimas da violéncia policial e estatal. O movimento foi criado
ap6s os Crimes de Maio de 2006, quando agentes do Estado assassinaram mais de
600 pessoas.

94 Antonieta de Barros (1901-1952) foi uma jornalista, professora e politica
catarinense. Foi uma das primeiras mulheres eleitas no Brasil e a primeira mulher
negra brasileira a assumir um mandato como deputada estadual. Criadora da lei que
institui o dia 15 de outubro como Dia das/os Professoras/es.

95 Marielle Franco (1979-2018) foi uma socidloga, ativista e politica brasileira. Era
filiada ao Partido Socialismo e Liberdade e elegeu-se vereadora do Rio de Janeiro
para a Legislatura de 2017 a 2020, durante a elei¢ao municipal de 2016, com a quinta
maior votacio da cidade. Foi brutalmente assassinada em uma emboscada no dia 14
de marco de 2018.

96 CINCO, Renato. Origens do gabinete do édio: hd mecanismos de propagacio
de mentiras de interesse da bancada da bala. O Globo, 30 jun. 2020. Disponivel
em: https://oglobo.globo.com/opiniao/origens-do-gabinete-do-odio-24502041.
Acesso em: 20 mar. 2026.
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a montagem retirasse o nome de Marielle do repertério
das mulheres homenageadas. Isso causou indignacio e
levantou um debate e uma reflexdo entre as discentes
e eu, mas, diante do contexto, acolhemos a decisdo da
escola.

Como sabemos, o ano de 2020 foi marcado pela
pandemia de Covid-19. As atividades de escolas publicas
e privadas no Brasil foram instruidas a ocorrerem apenas
nochamado Modo Remoto Emergencial (ERE)? (Santos;
Godoy, 2022). As aulas passaram a ser organizadas no
formato de aulas sincronas e assincronas, por meio de
uso de plataformas de reunido virtual. Observo que, na
escola onde estd o foco deste artigo, os encontros via
plataformas, como a Microsoft Teams, naquele momento,
dificultaram a intera¢do das estudantes, muitas das quais
enfrentavam problemas de acesso a computadores e 2
internet. As atividades foram adaptadas para pesquisas
individuais e as aulas se transformaram em encontros
quinzenais, nos quais discutiamos n2o apenas assuntos
relacionados as aulas de teatro, mas também medos
e ansiedades trazidos pela pandemia. Esse primeiro
processo envolveu nove estudantes.

97 Sobre as acdes tomadas para mitigacido da pandemia do Novo Coronavirus:
“Uma dessas a¢des foi efetivada pela publicacio da Portaria n° 343, de 17 de marco
de 2020, do Ministério da Educacio (MEC), determinando a substituicio das aulas
presenciais por aulas remotas, seguindo os mesmos principios das aulas presenciais e
mantendo a rotina da sala de aula durante o periodo que durasse a pandemia (Brasil,
2020). Essa substituicio gerou um parecer do Conselho Nacional de Educacio
(CNE), n° 5/20, do dia 18 de marco de 2020, que considera a situacio e esclarece
aos sistemas e as redes de ensino a inevitabilidade da reorganizacao das atividades
académicas (Brasil, 2020). As redes de educacio do pais instituiram o ensino remoto
emergencial (ERE), que difere da Educacio a Distancia (EaD), por se tratar de uma
mudanca temporaria no desenvolvimento e na entrega dos contetidos junto aos
discentes. E uma alternativa de promover a continuidade das atividades pedagégicas
com o objetivo de instaurar solucdes de ensino remoto em circunstancias de crise”
(Santos; Godoy, 2022, nio paginado).
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Em 2021, com o retorno parcial das aulas
presenciais, seguindo os protocolos de seguranca, adaptei
o ensino de teatro para o formato hibrido. Nesse contexto,
propus a realizacgdio do musical Os Saltimbancos, com
adaptacdo paraabordar o cenario politico e o negacionismo
cientifico, especialmente em relacio a vacina¢do contra a
Covid-19. Naquela época, o grupo era composto por doze
estudantes. A peca gerou discussdes com algumas familias
que buscaram a escola para entender melhor o assunto,
pois, como toda a sociedade brasileira, estavam sendo
bombardeadas por diversas informacoes falsas a respeito
davacina¢ao. A montagem foiapresentada com sucessoem
dezembro de 2021, no Teatro Adolpho Mello, localizado
no centro de Sio José, que se destaca por ser o teatro
mais antigo de Santa Catarina. Para muitas estudantes,
foi a primeira vez que entraram em um edificio teatral:
a experiéncia de apresentar-se em um palco tradicional
foi transformadora, marcando um momento inesquecivel
para elas e para mim.

Fico pensando nessa trajetéria... Entre flagelos
globais, como o foi a pandemia de Covid-19, que assolou
o mundo, a educacio se desenvolveu na metifora do “jogo
de capoeira”, que vocé debate em sua tese de doutorado
(Miranda, 2003). E nela que penso quando vejo o que uma
jovem professora, como eu, precisa fazer para exercer seu
trabalho com coeréncia, num contexto nacional e mundial,
marcado por uma crescente onda neofascista. Nossa taibua
de salvacao foi nos agarrar ao passado — ao acimulo da
trajetéria de mulheres fortes da histéria brasileira, que
falavam por si, que usavam sua voz, em primeira pessoa,
para falar por meio das atrizes. Elas foram nosso escudo.
Recorremos a fazer o que nos fosse possivel. A ouvir com
atencao. A estar presentes diante da vida e da morte, num
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tempo em que atravessivamos uma pandemia, em meio
a era do negacionismo cientifico. E, juntas, atravessamos
o rio. Chegamos a outra margem com marcas que niao
nos deixam esquecer os desafios e as angustias de viver
a experiéncia da escola em meio ao caos. Recorremos a
obra Os Saltimbancos, ao corpo que queria cantar, dangar,
inventar rimas, porque ji ndo aguentivamos mais um
tempo sem movimento. A pe¢a nos permitiu pisar no
palco do teatro juntas, para alertar sobre os bardes de
ontem e de hoje. O teatro foi nosso escudo. Penso nas
feministas artistas do passado... Quais outras estratégias
elas encontraram para atravessar o tempo sobrevivendo,
vivendo e criando a partir das condicdes materiais que
lhes eram possiveis?

Miranda - Acho muito curioso que tanto vocé
como a doutoranda Karla Martins, mencionada antes,
encontraram na figura de “Maria”, a mae de Jesus, uma
maneira de evocar, no contexto de uma escola catdlica, o
caminho para acessar o universo feminino, desde a figura
histérica e religiosa de Maria como o arquétipo da mae
a discussoes sobre pautas LGBTQIA+. No caso da sua
dramaturgia com o GTE, vocés trabalharam Maria como
uma poténcia ao relaciona-la ao Movimento das Maes de
Maio, mulheres que, como a mae de Jesus, tiveram seus
filhos mortos de forma injusta e violenta. Nesse sentido,
lembro que a peca Antigona, de Bertold Brecht (2000),
busca no mito uma atualiza¢io, a0 mesmo tempo que
uma estratégia de distanciamento. Como falar de algo tao
polémico para uma plateia que pode ser aversiva a uma
tematica atual e sensivel? Recorrer ao passado e a figuras
miticas ou histéricas tem sido uma téitica de autoras/es
teatrais para tratar de temas sensiveis.
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Essa também foi uma estratégia encontrada pela
diretora e figurinista inglesa Edith Craig (1869-1947) na
peca A pageant of great women [Um desfile das grandes
mulheres], criada por ela e pela dramaturga Cicely
Hamilton (1910). Mas pouca gente sabe que as mulheres
de teatro, no inicio do século XX, se engajaram em
movimentos de defesa do voto, da educacio e dos direitos
das mulheres. Edith ou Eddy Craig era uma mulher lésbica,
feminista e sufragista que fazia parte de um movimento
de mulheres de teatro e literatura, o Actresses’ Franchise
League, defensor do direito das mulheres de votarem e de
serem votadas. Craig também havia criado, com outras
importantes atrizes, dramaturgas e diretoras de Londres,
uma companhia teatral que, formada s6 por mulheres,
produzia espetaculos sufragistas. O interessante é que a
peca Um desfile das grandes mulheres tinha o formato de
uma peca medieval, no estilo de uma morality play: no
centro do palco, a personagem chamada “Mulher” trava
um debate com “Justica” e “Preconceito”. A medida que
“Preconceito” desdenha as capacidades das mulheres de
pensar, de tomar decisdes racionais, de ter controle das
emocdes, a personagem “‘Mulher” argumenta, frente
a “Justica”, sobre o valor das mulheres ao exercerem
cargos politicos e de decisdo, evocando, entdo, nomes de
importantes mulheres do passado, como, por exemplo,
Rainha Elizabeth; Santa Guerreira Joana D’Arc; Catarina,
a Grande; Santa Hilda e outras dezenas de personalidades
histéricas femininas, elencadas para mostrar como as
mulherestinham qualidadesdeinteligénciaeracionalidade,
de forca e coragem, de resiliéncia e assertividade. Na
época da encenacio, ao passo que a “Mulher” falava dos
feitos daquela grande figura histérica feminina, uma atriz
com um magnifico traje de época, criado por Edith Craig,
desfilava em uma passarela diante do publico.
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Com isso, podemos ver que pecas teatrais, ao
retratarem mulheres histéricas, costumam ter pelo menos
duas proposicdes: a primeira refere-se a uma forma de
apontar um precedente histérico; em direito, seria como
uma jurisprudéncia. A segunda vincula-se a cria¢do de
uma memoria coletiva sobre aquelas figuras, a0 mesmo
tempo atualizando seu legado em relacio a uma pauta
politica contemporanea. Assim, as pessoas que participam
deste processo de rememorar nomes de mulheres do
passado e do presente elaboram e testemunham o que a
feminista estadunidense Robin Morgan cunhou como
herstory (Miranda, 2017), ou seja, uma histéria do ponto
de vista feminista sobre os feitos e as contribuicdes das
mulheres para a humanidade. Adotei o termo de Morgan
para pensar como as mulheres de teatro tém criado
dramaturgias que sio “herstérias’, que tratam tanto de
restaurar nomes de mulheres historicas com contribuicoes
significativas, mas relegadas a menor importancia ou ao
esquecimento, quanto de rememorar nomes e histdrias
de mulheres que atuaram localmente, ou mesmo apenas
em ambientes domésticos e de pouca exposicao publica
(Miranda, 2017).

Temos estimulado esse tipo de investigacao cénica
desde 2015, nio s6 nas producdes teatrais feministas
resultantes da Linha de Pesquisa Imagens Politicas
(PPGAC/UDESC),comotambémnaspesquisasorientadas
pela Luciana Lyra, nos Programas de P6s-Graduacio da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e
da UER]. Se vocé ler as dissertacdes e teses que orientamos,
vai perceber que as/os/es pesquisadoras/es dos grupos de
Pesquisa Motim (PPGARTES/UER]J) e Imagens Politicas
(PPGAC/UDESC) tendem a criar dramaturgias feministas
que contam histérias domésticas e pessoais de mulheres
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de uma familia. E, como coordenadoras do Grupo de
Trabalho Mulheres da Cena, na ABRACE, encontramos
em trabalhos de outras pesquisadoras brasileiras, desde
2018, essa tendéncia de relacionar a histéria pessoal a
propria pesquisa. Mas vamos refletir sobre o futuro? Nos
conte como essas jovens estudantes imaginaram o futuro
por meio do teatro?

Garcia - No inicio de 2022, voltamos as aulas
com for¢a total. Meu planejamento para aquele ano era
a criacao de um espetaculo autoral. Queria que as jovens
matriculadas no projeto tivessem a experiéncia de ver
o texto nascendo do nosso préprio processo, de forma
horizontal, e percebessem na pritica o que eu sempre
digo em aula: “o teatro é o lugar onde tudo é possivel”.
Iniciamos o ano com quinze estudantes matriculadas
e, ao final de dez meses, o grupo contava com sete.
Identifico algumas razoes para a saida de mais de 50%
das discentes: transferéncia de escola, busca por emprego
e,especialmente, necessidade de cuidar de irmaos mais
novos e de exercer tarefas domésticas.

Usei como estratégia, nos primeiros encontros do
ano, que ocorreram em fevereiro, uma sondagem sobre os
interesses das jovens. Diante da turma, com cujos alunos
ja tinha desenvolvido projetos anteriores, perguntei:
“qual tema vocés desejam pesquisar para que possamos
criar uma peca de teatro juntas?”. Fiquei impressionada
com a resposta unanime: “MACHISMO!”. Aos poucos,
fui compreendendo o que o GTE significava para mim e
para aquelas estudantes: um espaco de acolhimento, um
quilombo onde poderiamos repousar sendo quem somos
e elaborar estratégias coletivas para as lutas cotidianas.
Como descreve Beatriz Nascimento (2018):
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O quilombo é um avanco, é produzir ou
reproduzir um momento de paz. Quilombo é
um guerreiro quando precisa ser um guerreiro.
E também é o recuo quando a luta nio é
necessiria. E uma sapiéncia, uma sabedoria.
A continuidade de vida, o ato de criar um
momento feliz, mesmo quando o inimigo é
poderoso, e mesmo quando ele quer matar
vocé. A resisténcia. Uma possibilidade nos dias

de destruicio (Nascimento, 2018, p. 7).

Neste sentido, a respeito do processo desenvolvido
com o Grupo de Teatro Experimental, entendo que
o conceito de “aquilombamento” pode nos ajudar a
compreender os elos criados no GTE, como a criacao
de um espago seguro para ser e estar com liberdade,
a organizacdo estratégica para desenvolver uma
producio artistica feminista em tempos de repressao e a
organizac¢do politica na luta pelo combate as opressoes.
Grace Passo, teatréloga negra e importante dramaturga
contemporanea, afirma, em entrevista, que percebe o
teatro como territdrio de aquilombamento:

[...] pra mim, o teatro é uma espécie de
“aquilombamento”. Um quilombo é um lugar
de resisténcia, mas é um lugar de se fortalecer
com outras pessoas. Isso tudo para dizer que o
teatro que eu entendo, o que eu faco, estd mais
ligado a uma certa artesania social, estd mais
ligado a feira do que ao shopping. O que eu
faco estd mais ligado ao corpo, a ideia de uma
reuniao para poucas pessoas, cheia de riscos
(Passo apud Souza, 2021, p. 129).
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O interesse em discutir o tema do machismo
motivava-se, de fato, por algo que as jovens discentes
experenciavam na pele naquele inicio de semestre. Vale a
pena adentrarmos o contexto que gerou o grito unanime das
jovens naquela tarde quente do verao catarinense. Estivamos
em uma sala com um ventilador barulhento, submetidas a um
calor de mais de 30°, durante uma aula em que faziamos muita
atividade fisica. As estudantes vinham para os encontros
trajando shorts de malha, mas estavam sendo barradas na
portaria da escola. A escola havia estipulado uma orientacao,
no “cédigo de convivéncia” da escola, que exigia medirem-
se as bermudas no minimo quatro dedos acima do joelho.
As discentes estavam indignadas, pois, ao questionarem a
direcio da instituicio, receberam respostas em torno da
existéncia “de uma vestimenta especifica para cada lugar, por
isso vocé nio vai ao trabalho de biquini, por exemplo”.

Contudo, elas pareciam identificar nessas respostas
outras falas e imagindrios que omitiam algo maior, isto &,
um discurso implicito de que era preciso regular o corpo das
meninas para evitar que fossem assediadas pelos meninos,
os quais, as vendo vestidas de shorts, nio conseguiriam se
controlar. Me lembro bem que, ao perguntar a elas “como
vocés acham que o mundo vai ser daqui cem anos?”, ouvi
de uma das estudantes: “do jeito que vai, os homens vio
matar todas as mulheres até 14”. Aquela resposta foi uma
das motivacdes para a criacdo do que viria ser o espetaculo
O futuro € feminino. Inicialmente conversamos sobre o que
era 0 movimento feminista e sobre quais eram as suas
pautas. Numa perspectiva interseccional, eu me dediquei
a apresentar videos®™, disponiveis no Youtube, que falassem

98 Os videos foram: 1) TV UFERSA. Documentario Mulheres, 9 mar. 2018. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=M7FWC41A_JY &t=201s&ab_
channel=TVUfersa. Acesso em: 20 mar. 2026; 2) PEDROSA, Mikaella. Documen-
tario Mas por que ela ndo denuncia?, 17 jun. 2018. Disponivel em: https://www.
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sobre a diversidade de mulheres e suas lutas. A escolha
do nome O futuro é feminino, por exemplo, foi inspirada
por um video a que assistimos durante a pesquisa, parte
de uma série do canal GNT com o mesmo titulo”.

Ao longo do processo, as meninas se
identificavam com o que estudavam e comecaram a
ampliar sua visdo sobre o feminismo, entendendo o
conceito de “patriarcado”. Com isso, produzimos um
video-teatro chamado “Da paz”, inspiradas no conto
homoénimo de Marcelino Freire (2008) e na musica
“Chapa”, do rapper Emicida (2016). A letra dialoga com
as lutas do movimento Mies de Maio, de mulheres
brasileiras que tiveram seus filhos mortos por policiais
militares'®. O videoclipe foi apresentado para todas as
turmas do 6° ano ao 3° ano do Ensino Médio, como
proposta artistica para refletir sobre o exterminio de
jovens e adolescentes no Brasil, em ocasiao das reflexdes
relacionadas a tematicas da Pascoa. A proposicao de

youtube.com/watch?v=vteR810XoRQ&ab_channel=MikaellaPedrosa. Acesso
em: 20 mar. 2026; 3) TV GLOBO. Mulheres Fantasticas — Malala. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=alUvH5bOA_8&ab_channel=TVGlobo.
Acesso em: 20 mar. 2026; 4) GUERRA, Thais. Morena - Documentario sobre
a hiperssexualizacio da mulher negra. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=a0l90orT9BBs&ab_channel=Tha%C3%ADsGuerra. Acesso em: 20
mar. 2026.

99 De acordo com a descricio disponibilizada no YouTube, a série documental O
futuro ¢ feminino explora aspectos tanto positivos quanto negativos de ser mulher em
diferentes contextos, tracando paralelos com a realidade das mulheres brasileiras. O
episddio a que assistimos, intitulado “Feminismo e igualdade de género no Brasil”,
aborda questdes cruciais relacionadas a luta feminista no pais, sendo um ponto de
partida importante para a construcio do nosso espeticulo. O episdédio pode ser
assistido em: CANAL GNT. Feminismo e igualdade de género no Brasil, 5 abr.
2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0tBS-EMOc90. Acesso
em: 20 mar. 2026.

100 Sobre a misica, consultar: ADORNO, Luis. Um possivel chapa, Emicida lanca
clipe com mulheres que tiveram filhos mortos por PMs. Apoie a Ponte: entre
voceé e a realidade, 31 ago. 2016. Disponivel em: https://ponte.org/emicida-chapa/.
Acesso em: 20 mar. 2026.
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fazer um video-teatro surgiu porque identifiquei que
as estudantes se aproximavam melhor das discussoes
quando narradas em primeira pessoa, sob a forma de
relato pessoal, em videos curtos ou depoimentos. Havia
um exercicio de empatia implicito nessa pratica de
escuta, pois, de modo organico, apds assistir aos videos,
elas comentavam o que achavam do depoimento, o que
havia de semelhante com a realidade delas e de outras
mulheres do seu convivio.

Propus, entiao, que cada uma das estudantes
pesquisasse dez mulheres da histéria que contribuiram
com transformacdes no Brasil e no mundo. Quem
sabe o passado nos daria pistas de um futuro para as
mulheres? Depois de compartilharem como haviam
sido seus processos de pesquisa, elas notaram que
algumas personalidades histéricas se repetiram. Pedi
que filtrassem suas pesquisas e cada uma escolhesse
a historia de trés mulheres para compartilhar. Com
um pouco de duvida na escolha ou de pesar por
deixar alguma figura de fora, as alunas selecionaram e
compartilharam seus achados com as demais. Por fim,
pedi que, a partir da lista de mulheres apresentadas,
agora, enquanto grupo, seleciondssemos trés mulheres
que estariam em nossa peca, mas, para isso, cada uma
deveria defender os motivos em que acreditava para que
a histdria de sua escolhida fosse divulgada e ampliada
por nds por meio de uma obra teatral. As defesas foram
muito bonitas e, para muito além de conhecerem
conceitos de feminismo interseccional, as estudantes
partiram do principio de diversidade, de valorizacio da
mulher negra, de forca das pautas defendidas por cada
uma delas, entre outras argumentacdes.

As personalidades histéricas escolhidas foram:
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Frida Kahlo™™, Malala Yousafzai'® e Marielle Franco.
Agora, juntas, encampariamos esta luta: nio somente o
nome de Marielle Franco apareceria em nosso espetaculo,
ap6s o episddio de 2019, como explicado previamente, mas
também sua histdria, suas lutas e seu legado. Posso dizer
que a pe¢a nasceu como um protesto e como um desejo
de nio ter nossas falas cerceadas, o que conduziu o nosso
espeticulo a projetar nao s6 um futuro para as mulheres,
mas um futuro para a educacio, ao sonharmos com uma
escola que n3o tivesse medo de dizer o que precisasse ser
dito. O que posso afirmar, com toda a certeza, é que, no
momento de investigacao para a construcao da peca, essa
inquietacio pairava por todas n6s do GTE e, a partir dela,
decidimos fazer uma busca constante por mais espacos de
fala.

Sobre a escolha das personalidades histdricas,
desejo fazer ainda mais algumas consideracdes acerca
da aproximacio e da defesa das estudantes quanto aos
nomes pesquisados. Em dezembro de 2021, o pai de uma
estudante foi brutalmente assassinado num confronto
entre faccdes presentes em um dos bairros de Sao José.
Ele foi assassinado dentro de casa, na presenca das/os
filhas/os e da esposa. A aluna ouviu e viu tudo escondida
embaixo da cama. Nao conseguia sequer chorar e, por
meses, perambulou pela escola contando a histéria sem

101 Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderén (1907-1954), mais conhecida
como Frida Kahlo, foi uma pintora mexicana famosa por seus muitos retratos,
autorretratos e obras inspiradas na natureza e nos artefatos do México. Movida pela
cultura popular do pais, Frida Kahlo abordava questdes relacionadas a sociedade
mexicana em suas obras, como identidade, p6s-colonialismo, género, classe e raca.
102 Malala Yousafzai é uma ativista paquistanesa que ficou internacionalmente
conhecida por defender o direito das mulheres de terem acesso a educacio. Ela
morava em uma regido dominada pelo Talibd e desafiou as ordens desse grupo
fundamentalista para parar de estudar. Seu ativismo fez com que ela se tornasse
alvo do Taliba e fosse vitima de um atentado em 2012. Ela sobreviveu e, em 2014,
recebeu o Nobel da Paz.
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apresentar nenhum sentimento aparente. Foi ai que o
Grupo de Teatro Experimental nasceu, oficialmente, com
este nome. Como ela era de um ano diferente das demais,
ela deveria participar de uma oficina com estudantes de
sua idade, mas entendemos que ali era sua rede de amizade
e de apoio e que aquele grupo nao era mais somente um
grupo de teatro, mas um coletivo, um quilombo que servia
de abrigo em tempos de guerra. Criei esse “novo nome”
apenas para poder justificar a presenca de estudantes
de diversos anos num mesmo grupo, sem ainda saber a
poténcia que este grupo se tornaria e a importancia que
teria em minha vida.

Esta estudante defendeu a importincia de o
nome de Marielle Franco estar em nossa peca, dizendo:
“ela fala sobre o que aconteceu comigo, com minha mae
e com meu pai’. Foi a primeira vez que ela chorou e
contou em detalhes tudo o que havia acontecido naquela
véspera de natal. Choramos juntas. Marielle foi nossa
primeira personalidade histdrica escolhida. A escolha de
Malala foi quase unianime. Os argumentos apresentaram
defesas como “ela tem que estar, porque ela deu sua vida
para defender a educacio de meninas’. Enxergar uma
menina tao jovem sendo referéncia na luta pela educacio,
discursando na Organizagio das Na¢des Unidas (ONU) e
tendo que se refugiar em outro pais para nao ser morta foi
algo que aproximou Malala de todas elas. Ficou decidido
entdo. O nome de Frida Kahlo, porém, entrou em disputa
com o de outras mulheres de igual importancia. Naquele
momento, pensei em ampliar para mais nomes, mas, por
medo de a peca se tornar muito longa, entendendo que
era a primeira obra autoral coletiva que realizariam juntas,
resolvi colocar o pé no freio. Foi ai que uma estudante
mais timida, que nao costumava expor muitas historias
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pessoais suas, falou: “a histéria dela é a histéria da minha
mae”. Pesquisar como as traicoes de Diego Rivera afetaram
a vida de Frida havia mexido muito com ela. Ela contou
que aquela histéria atravessou geracdes de sua familia e
que tinha muito medo de se relacionar por isso. Falou que
a histdria de Frida, com a superaco de sua doenca e com
todos os percalcos de sua vida amorosa, era um exemplo
para ela. A estudante, ainda, falou que queria muito que
a sua mie, ao se sentar na plateia do teatro, conhecesse
a histéria dessa tao grandiosa artista para que também
reconhecesse seu proprio valor. Assim, decidimos juntas
a nossa ultima personalidade histérica.

Miranda - Esse processo de criacio que vocé
desenvolveucom asestudantes,deinvestigacio de tematica
e elaboracio do proéprio texto dramatico para o espeticulo
teatral, é recorrente em grupos de teatro feminista, como
indicado pelas pioneiras dos estudos sobre o assunto
na década de 1990. Posso citar trés livros seminais que
apresentam e analisam obras teatrais desenvolvidas em
processoscriativosdecompanhiasfeministas: odabritanica
Lizbeth Goodman (1993), Contemporary feminist theatres:
to each her own; o da dramaturga e académica australiana
Peta Tait (1994), que foi minha orientadora de doutorado,
Converging realities: feminism in Australian theatre; e o da
estadunidense Alison Oddey (1996), Devising theatre: a
practical and theoretical handbook. As trés autoras apontam
o termo devising theatre, que traduzi, em textos distintos,
como “teatro feito sem texto prévio” (Miranda, 2017) e
“teatro processual” (Miranda, 2021), enquanto estratégia
comum nas praticas teatrais feministas. Mas, além disso,
elas demonstram como os grupos de teatro feminista, ao
decidirem criar sua dramaturgia, acabam, ao longo do
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processo, inventando novas formas de conduzir a criacao.
Trata-se de procedimentos experimentais que geram
indmeros novos estimulos, exercicios e metodologias
proprias de elaboracio de um texto dramatico. Tais
invencdes do teatro feminista ja sdo apontadas, pelo
menos, desde a década de 1970. Por exemplo, o longevo
grupo estadunidense Spiderwoman Theater, fundado pelas
irmas e atrizes indigenas Muriel Miguel, Lisa Mayo e
Gloria Miguel, junto a outras mulheres em Nova lorque,
em 1976, comecou uma metodologia de criacao usando
contacdo de histdrias, chamada por elas de storyweaving,
que pode ser traduzida como uma ‘tecelagem de estérias™

A companhia teatral Spiderwoman inovou
a0 usar a contacdo de estdrias e a tecelagem
de estérias como base para a criacio de
suas pecas teatrais. As artistas escreveram e
encenaram histérias pessoais e tradicionais;
com Muriel como “olho externo”, elas foram
organicamente sobrepostas com movimento,
texto, som, musica e imagens visuais'®
(Spiderwoman Theatre [site], traducio de
Miranda).

Nesse sentido, o mais interessante é observar que
nao se trata de um caminho pronto, mas de um caminho
de criacdo que se inventa a medida que as mulheres
caminham juntas. E me parece que vocé e suas alunas

103 “Spiderwoman Theater broke new ground in using storytelling and
storyweaving as the basis for the creation of their theatrical pieces. The performers
wrote and performed personal and traditional stories and with Muriel as the
“outside eye”, they were organically layered with movement, text, sound, music,
and visual images” (SPIDERWOMAN THEATRE [site oficial]. About. Disponivel
em: https://www.spiderwomantheater.org/blank-mpvle . Acesso em: 10 maio
2025).
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trilharam juntas um novo caminho, inventando exercicios
e dinamicas teatrais no contexto escolar para a cria¢do da
peca O futuro € feminino.

Garcia — As direcoes do espetaculo O futuro ¢
feminino foram divididas colaborativamente e assinadas
por todas noés. Esse processo possibilitou que as estudantes
compreendessem a func¢io de cada um dos papéis de uma
montagem teatral, bem como dividissem as tarefas para
nio sobrecarregar ninguém. Eu assinei a direcio geral e
a dramaturgia, mas o processo foi conduzido de forma
colaborativa. Irei descrever agora como foi feita essa
divisao e quais caminhos trilhamos juntas.

Escrevi propostas de dramaturgia da peca com
base nas discussdes do grupo, nos exercicios teatrais de
improvisacao realizados em aula, nas pesquisas e nos textos
elaborados pelas estudantes. Em uma das propostas, alias,
havia a personagem de uma proprietiria de uma empresa
de tecnologia, como forma de simbolizar as mulheres que
reproduzem o discurso do machismo e de sanar a questao
de ser um grupo composto somente por mulheres.
Porém, quando decidimos se haveria necessidade de um
homem para esta personagem (pois, naquele momento,
identificamos que o publico compreenderia melhor o
debate que estivamos propondo se fosse interpretada
por um homem), sugeri convidar um estudante de outra
oficina para o processo, ideia de que as jovens gostaram.

Finalizada a escrita da proposta do texto teatral, as
estudantes fizeram a distribuicio de falas das personagens,
deram os nomes para as personagens ficcionais e
propuseram modificacdes nas cenas até que tivéssemos,
entdo, o texto da dramaturgia final. O processo foi
dividido trimestralmente, conforme o calendirio da
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escola: entre fevereiro e abril, tivemos o inicio das
discussoes, das pesquisas e das primeiras experimentacoes
cénicas; de maio a agosto, entramos de corpo e alma na
criacdo da dramaturgia, na defini¢do de personagens e nos
ensaios; por fim, de setembro a dezembro, produzimos,
em processo colaborativo, a confeccio do cendrio e do
figurino, concomitantemente aos ensaios gerais.

A peca O futuro € feminino estreou no palco do
Theatro Adolpho Mello, em Sio José, contando com a
presenca de amigas e familiares das estudantes, além de
demais moradoras da cidade que puderam assistir a peca
de forma gratuita. Abaixo, estd a sinopse do caminho que
trilhei com o grupo de adolescentes:

“O Futuro é Feminino” antecipa 0 amanha: um
mundo onde as mulheres estdo em extin¢ao.
Trés funciondrias de uma empresa de inovagao
tecnoldgica tentam recordar a importancia
e o valor das mulheres na humanidade.
Figuras como Frida Kahlo, Marielle Franco
e Malala Yousafzai trazem reflexdes para as
mulheres do presente e do futuro. “O Futuro é
Feminino” é um grito por um mundo melhor.
Vamos ouvir? (Sinopse de O futuro ¢ feminino,
ndo publicado, 2022).

Este espetdculo é lembrado com muito carinho
por professoras da escola e pelas proprias estudantes:
entendo-o como um divisor de dguas na forma como a
escola compreendeu o fazer teatral e como as estudantes
passaram a ver a arte feita na escola. Isso ficou evidente na
fala das alunas, citando meu nome no agradecimento ao
final do espeticulo daquela noite. Nas palavras que ouvi,
reconheco um agradecimento ao processo como um todo:
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“obrigada por tudo o que vocé fez por nds”. O quilombo
potente que criamos foi semente e gerou frutos de
mulheres que amo, admiro e desejo ver voar cada vez mais
alto daqui para a frente. Para mim, este processo expressa,
em sintese, as possibilidades e os limites que encontrei
para fazer arte-educac¢io feminista e aquilombada. Tudo
surgiu desta caminhada empirica, sobre o chao cadtico da
sala de aula, sendo o GTE um dos sete grupos de teatro
que conduzi entre 40 horas semanais de trabalho. Trata-
se de um processo real, com muitas falhas, mas possivel e
em constante transformacao. O futuro é feminino? Essa
pergunta segue ecoando em mim. Como soa em vocé que
nos l1é? No caminho das incertezas e das descobertas, ando
na trilha dos saberes e dos fazeres feministas que me dao
acolhimento e me nutrem para as lutas que virao, até que
esse futuro seja semente de vida, equidade e justica para
todas as pessoas.
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MOSTRA ROSA TEATRAL: UM ESPACO DE CULTIVO DE PRATICAS
E PESQUISAS FEMINISTAS NO CAMPO DAS ARTES CENICAS™

Maria Brigida de Miranda
Suzana Vergara'®

Introducio, por Maria Brigida de Miranda

Ao longo dos tltimos vinte anos, pesquisadoras
brasileiras das Artes da Cena criaram e diversificaram
estudos de praticas teatrais feministas e estudos de género,
bem como questdes étnico-raciais e interseccionais em
departamentos de Artes Cénicas de varias universidades
brasileiras, acdes que garantiram a criacio do Grupo
de Trabalho Mulheres da Cena na ABRACE em 2018.
Este campo construiu-se em didlogo com politicas de
educacido e de diversidades e com movimentos sociais
feministas, mas é fruto sobretudo de iniciativas locais de
docentes e discentes de graduacio e p6s-graduacio junto a
departamentos e a programas de p6s-graduacio em Artes
Cenicas. Tais acdes, dentro de Instituicoes de Ensino
Superior (IES), garantiram que projetos (de pesquisa,
ensino e extensdo) que abordassem temdticas relativas
ao trabalho, a representacio e a representatividade
das mulheres no teatro, aos temas LGBTQIAPN+ e a

104 Referéncia completa da publicacdo original: MIRANDA, Maria Brigida de;
VERGARA, Suzana. Mostra Rosa Teatral: um espaco de cultivo de priticas e
pesquisas feministas no campo das artes cénicas. In: CONGRESSO DA ABRACE,
13., 2025, Ouro Preto. Anais [...J. Ouro Preto: ABRACE, no prelo.

105 Bolsista Capes do Doutorado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas (PPGICH/
UFSC), Mestra em Teatro (PPGAC/UDESC) e integrante do Projeto de Pesquisa
Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de Género e Feminismos nas
Artes da Cena (CNPq e UDESC). Antrop6loga, atriz do grupo Teatro em Tramite
e gestora do Centro Cultural Casa Vermelha, em Florianépolis. ORCID: https://
orcid.org/0000-0002-1333-5745. E-mail: suzanavergaral0@gmail.com.
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teoria interseccional pudessem receber apoio e chancela
institucional, financiados por agéncias de fomento.

Este é o caso do Departamento de Artes Cénicas
(DAC) e do Programa de Pos-Graduacio em Artes
Cenicas (PPGAC) da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), espacos pioneiros nas pesquisas
sobre feminismos e questdes de género na pratica teatral
brasileira. Tal afirmacdo se ancora em dados de acGes
institucionais, especialmente nos formatos de projetos
de pesquisa, projetos de ensino, disciplinas, projetos de
extensao e grupos de estudo que organizei no DAC e
PPGAC a partir de 2006. Tais acdes engajaram discentes
de graduacio e de pds, que demonstraram interesse
pelos estudos de género e aderiram de diversas maneiras
a projetos em andamento, seja na producio textual e
na montagem de espeticulos, seja na organizacio de
encontros académicos. As parcerias de colegas do DAC
e de outros departamentos, do Centro de Artes, Design
e Moda (CEART) e da Faculdade de Educaciao (FAED),
além do Instituto de Estudos de Género da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), fortaleceram as raizes
dos primeiros projetos sobre teatro feminista e estudos de
género nas artes da cena no DAC e no PPGAC.

Cabe destacar as colegas de departamento, Vera
Regina Collaco, Fatima Costa de Lima e Daiane Dordete
Steckert Jacobs, que apoiaram vérios de meus projetos
e praticas artisticas, escrevendo sobre eles e orientando
pesquisas que trazem os estudos de género para o
campo das artes da cena. Lima, por exemplo, produziu
interlocucdes tedricas entre estudos de género e temdticas
étnico-raciais. Jacobs, em sua pesquisa de doutorado
desenvolvida no PPGAC sob minha orientacio, trouxe
de forma inédita as teorias criticas feministas e os estudos
queer para problematizar o campo de estudo da voz e
das vocalidades da cena. Em 2021, Jacobs criou, junto
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a outras pesquisadoras, o Grupo de Trabalho Voz e
Cena na ABRACE. O resultado textual dessas acdes na
UDESC - teses de doutorado, dissertacoes de mestrado
e monografias — pode ser acessado em acervos on-
line da biblioteca universitdria, assim como artigos,
entrevistas e ensaios fotograficos podem ser acessados
em periédicos da UDESC, tais como: DaPesquisa,
Urdimento: Revista de Estudos em Artes Cénicas, Luz em
Cena e Méin-Moéin.

Mas, quando nos dedicamos a realizar na
academia atividades artisticas que congregam artistas-
pesquisadoras/es em encontros, mostras e festivais
de teatro, a natureza efémera e subjetiva da acido
torna complexo o ato de registrar a poténcia desses
fenomenos. Este artigo, portanto, é uma das formas
que a doutoranda Suzana Morelo Vergara Martins
Costa e eu escolhemos para relatar e analisar a Mostra
Rosa Teatral (MRT), evento teatral de cunho feminista
que, em 2025, chegou a sua sétima edic3o.

A MRT foi criada por mim como um evento de
extensdo universitiria em 2017. Desde 2006 organizo
eventos académicos no campo das pesquisas teatrais
feministas, mas em 2016 essas acOes ficaram mais
robustas, com o evento “Mulheres em Cena: praticando
reflexdes e discutindo praticas feministas nas artes”, que
contou com a parceria de varias docentes e discentes
do CEART. Sua programacio reuniu espeticulos e
exposicoes de arte feministas criados na UDESC, com
convidadas de outras IES que denunciaram violéncias
contra mulheres e meninas'®.

106 Mais informacdes sobre o evento podem ser consultadas em: UDESC [Site].
Encontro Mulheres em Cena traz debate sobre feminismo e arte para a UDESC. 18
out. 2016. Disponivel em: https://www.udesc.br/noticia/encontro_mulheres_em_
cena_traz_debate_sobre_feminismo_e_arte_para_a_udesc. Acesso em: 6 fev. 2026.
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No artigo que apresentei no Simpdsio Temdtico
“Engendramentos da cena: préticas teatrais feministas
na contemporaneidade”, no Semindrio Internacional
Fazendo Género e Mundos de Mulheres, em 2017,
apontei um tsunami feminista como fendmeno complexo
de movimentos sociais e midias sociais (Miranda, 2017),
mas considero que foi uma forca de resposta das artistas a
intensa campanha midiatica que derrubou o governo da
presidenta Dilma Rousseff. Lembremos como a misoginia
explicita foi recorrente na producio de imagens contra a
presidenta e como testemunhamos o avanco das pautas
da extrema direita e o crescimento da violéncia de género
e do feminicidio. Naquele contexto, véarias pesquisadoras
e ativistas sofreram perseguicdes politicas: se restava a
necessidade de continuar pesquisas e produ¢des no campo
dos estudos de género e feminismos, era necessario trilhar
outros caminhos.

A criacio da MRT foi uma maneira de destacar
pautas importantes para varios movimentos feministas:
do autocuidado, da satide e da defesa a vida das mulheres,
com referéncia a campanha internacional de prevencio
ao cancer de mama. Assim, marcamos outubro como més
para esse evento anual, que ganhou desde o inicio o apoio
da Direcio do CEART da UDESC. A MRT, enquanto
evento de extensao universitdria, estruturou-se dentro
de um programa de extensio sob minha coordenacio,
submetido bienalmente ao edital PAEX/CEART.
Ao longo dos anos, mudei o nome e as caracteristicas
dos programas, mas mantive a MRT como acio
constante, assegurando pequeno orcamento e bolsistas.
A institucionalizacio da acio na UDESC possibilitou
parcerias interdepartamentais e apoios de infraestrutura,
com o uso de espacos, equipamentos e assessorias técnicas,
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como do Laboratério de Iluminaciao Cénica e do Nicleo
de Comunicacio/CEART e Radio da UDESC.

No que tange a equipe e as parcerias, a curadoria,
a estruturagdo da programacio e o trabalho de
produciao engajam minhas orientandas de graduacio
e pos-graduacido, discentes voluntdrias/os, docentes
do CEART e de outras instituicdes. Isso fez com que
as programacdes da MRT fossem estruturadas de
forma colaborativa. Além de contar com espeticulos
consolidados produzidos por mulheres, o principal
proposito do evento é estimular pesquisadoras/es a
compartilhar suas investigacoes cénicas em um ambiente
de respeito e acolhimento, buscando motivar a plateia
ao exercicio da espectadora critica feminista (Dolan, 1991).
Acredito que essa proposi¢ao encontrou, na jovem
pesquisadora Suzana Morelo Vergara Martins Costa,
uma parceira desde sua primeira ediczo.

A MRT tornou-se objeto da pesquisa de
Suzana durante o Doutorado Interdisciplinar em
Ciéncias Humanas, no Programa de Pés-Graduacao
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), sob orientacio da
Dra. Miriam Pillar Grossi e minha co-orientacio no
PPGAC/UDESC. Neste artigo, apresentamos a MRT a
partir do relato de experiéncia de Suzana sobre a primeira
edicio. Na rememoracio sensivel dos espeticulos e das
palestras assistidas por Suzana em 2017, ela apoia-se no
conceito de espectadora feminista como critica, explicitado
na obra da pesquisadora estadunidense Jill Dolan (1991),
The feminist spectator as critic. Na segunda parte do artigo,
apresentamos dados quantitativos e cartazes do acervo
das sete edicOes. Apostamos na tentativa de registrar
vestigios dos fenomenos efémeros que sao os espetaculos
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teatrais, as performances, as oficinas teatrais e as rodas
de conversas, que fazem parte de encontros presenciais
transformadores.

A espectadora feminista na primeira edicao da
Mostra Rosa Teatral, por Suzana Vergara Morelo
Martins Costa

Ao discutir a MRT como espaco de nutricio
de pesquisas em teatros feministas, me lembro de sua
importancia em minha formacio. Participei como
espectadora da primeira edi¢ao em 2017 e posteriormente
em diferentes capacidades, como organizadora e produtora
das outras edicdes. Meu interesse por este evento
feminista no campo do teatro levou a MRT a se tornar
o objeto de estudo de minha pesquisa em andamento
no Doutorado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas.
E a vontade de conhecer, de registrar sua histéria e de
divulgar suas acdes o motivo pelo qual passei a organizar
seu acervo documental para depois analisar diferentes
aspectos do fenomeno. A seguir, relato minha experiéncia
para refletir como a Mostra se apresenta como espaco de
nutricio feminista e de pesquisa em teatros feministas.

O conceito de espectadora feminista como critica
(Dolan, 1991) é qtil para rememorar meu contato com
a MRT. Em 2017 eu era graduanda no sexto periodo de
Antropologia na UFSC, bolsista da Dra. Grossi no Nucleo
de Identidades de Género e Subjetividades (NIGS/UFSC),
e ja intuia que a temadtica do Trabalho de Conclusio de
Curso (TCC) abordaria movimentos feministas e teatro.
Nascida em Porto Alegre, me mudei para Florianépolis
para cursar a graduacio e paralelamente ingressei em
oficinas de teatro no Centro Cultural Casa Vermelha.
Em 2015 assisti a espetaculos teatrais locais com tematica
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feminista que me fascinaram. Na época, a Dra. Marisa
Naspolini me falou sobre pesquisas e praticas teatrais
feministas desenvolvidas na UDESC e me indicou
textos académicos e algumas traducdes do campo teatral
feminista anglo-saxdo, produzidas pela equipe de bolsistas
e orientandas da Profa. Miranda.

Assim, em 2017, eu estava interessada em
participar de praticas teatrais feministas, porém sem
contatos para me aproximar daquele campo empirico
de investigacio. Foi através do NIGS/UFSC que fiquei
sabendo da I Mostra Rosa Teatral (Imagem 1). Grossi
era palestrante convidada de Miranda para a abertura do
evento e, sabendo de meu interesse pelo teatro feminista,
sugeriu que eu a acompanhasse naquele dia.

Imagem 1: Cartaz da I Mostra Rosa Teatral.

de 02 a 11 de outubro

Outubro Resa

no CEART e Teatro Amacio
No més da campanha de
prevengdo ao cincer de mama
preparamos espaticulos
‘teatrais, palestras e rodas de
convarsa sobra satide,
sawualidade e empoderaments
feminino.

Onda: Ceart e Teatro Armacic (Carrtro)
Quando: de 02 a 11 de cutubro

L PESQLASA
W AWONTRA  acoionos  SRUIDESC | 5287
R AT e

Fonte: UDESC [Site]. Mostra Rosa Teatral ocorre na Udesc debatendo satde, se-
xualidade e empoderamento feminino, 2 out. 2017. Disponivel em: https://www.
udesc.br/noticia/mostra_rosa_teatral_ocorre_na_udesc_debatendo_saude__se-
xualidade_e_empoderamento_feminino. Acesso em: 6 fev. 2026.
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Admirei o cartaz rosa com a imagem de uma
estatueta de uma divindade feminina e me inteirei da
programacio. Tudo era muito novo e fiquei fascinada
com a ideia de haver um evento em formato de mostra
cénica com a temdtica feminista. Euerajovem de cabelos
compridos e 0 que mais me atravessava era pensar que
podiamos celebrar a satide e a vida das mulheres através
do teatro e com apoio da universidade.

A programacido incluia dez apresentacdes
teatrais, além de performances, palestras e outras
atividades (Tabela 1) no DAC/UDESC, como no
Teatro Armacido, teatro de bolso no centro de
Florianépolis. No dia 2 de outubro de 2017, o céu
estava limpo, o dia azul e sai a pé do campus da UFSC
em direciao ao da UDESC para assistir a abertura da I
MRT. No caminho observei o shopping Iguatemi na
Avenida Madre Benvenuta, passei pela ponte sobre o
Rio Itacorubi, descansei minha vista em suas curvas e
vegetacdo. Cheguei ao CEART, caminhei na base de
seus aquedutos, encantei-me com seu espaco de arena
e adentrei o Espaco 02 do DAC. Vi a plateia cheia, as
luzes rosas que iluminavam o espaco. Procurei um lugar
vago: curiosamente havia um ao lado de duas amigas e
colegas. Prestigiei naquela tarde a apresentacao musical
Mantos de combate: entre abalos, passagens e cicatrizes,
de Cacé Durdes (Imagem 3), e a palestra de Grossi,
“Minha jornada pessoal: entrelacando feminismos e
terapias para enfrentar o cancer de mama” (Imagem
2). Os dois momentos me chamaram atencio pelas
tematicas e pelas apresentacdes nos campos da musica
e da antropologia, campos distintos do teatro, mas que
colaboravam para uma reflexdo feminista e sensivel
sobre satde e vida das mulheres.
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Imagem 2: Maria Brigida de Miranda e Miriam Pillar
Grossi na abertura daI MRT.

Foto: Massashi Murahara. Fonte: Acervo MRT (2017).

Imagem 3: Cacd Duraes na performance cénica-musical
Mantos de Combate.

Foto: Massashi Murahara. Fonte: Acervo MRT (2017).

264



No segundo dia, fui de skate até o CEART,
sentia o vento em meu rosto e me divertia com a
imagem de minha sombra a cruzar as ruas da cidade.
Com vontade de escrever e ter ideias para meu projeto
de TCC, busquei la um lugar criativo e diferente. Passei
a tarde entretida com a escrita e o cotidiano do CEART,
passeei um pouco mais pelo espaco e descobri que havia
uma geodésica, um bosque, uma horta. Abasteci minha
garrafa d’dgua e aguardei o horario do espeticulo.

Naquela noite assisti a duas apresentagoes
cénicas: o espetaculo AntiPrincesas e a performance SOB
Medida. Entrei no Espaco 01 com meu pequeno skate e
me sentei nas primeiras cadeiras da plateia. Em cena, as
atrizes Emeli Barossi e Isadora Lunge dancavam com a
musica “Como ser uma princesa”, do filme de animacdo
Barbie em A Princesa e a Plebeia (Imagem 4). Enquanto
a musica ditava como uma princesa devia se portar e
que “protocolo respeitar’- “Ser mais elegante que uma
flor, ter sempre bom humor” -, as atrizes tentavam
obedecer aos comandos e, com a repeticio do refrio,
demonstravam cansaco de forma destrambelhada e
engracada. Suas feicdes e acdes apontavam como era
dificil atender a todas as demandas de comportamento
exigidos para ser uma princesa. Ao final da musica, as
atrizes diziam ao publico que nao iriam contar histérias
de princesas, mas sim de mulheres reais: de Clarice
Lispector, de Violeta Parra e de Frida Kahlo.

A sintonia e a energia da dupla chamaram minha
atencdo, bem como a construcio das personagens e a
narrativa dramaturgica. Com o trabalho de atriz focado
no processo de contacio de histéria teatralizado — com
cenas coreografadas, com partituras corporais para
convencionar personagens e representar cada mulher
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histérica, com uso de objetos cénicos iconicos, como
uma madaquina de escrever portitil, e de elementos
simples de figurino, como tiara de flores e saias longas
- a dupla mantinha a plateia animada e conectada.

No campo do teatro feminista, a peca tem varios
aspectos discutidos por Barossi e Lunge (2018) no artigo
intitulado “AntiPrincesas” e no TCC de Lunge (2018).
Além do protagonismo feminino e do foco em mulheres
latino-americanas reais, a encenacdo desconstrdi a
representacio da menina e da mulher como princesas
e doceis. Destaco um aspecto importante para a leitura
feminista da peca, que problematiza a no¢iao de corpo
perfeito como requisito para a felicidade das mulheres.
Em determinado momento, Lunge, que trabalhou a
diccao para demonstrar que Clarice nao era estrangeira,
explica que a escritora do Recife ndo tinha sotaque, mas
havia nascido com a lingua presa. Em outro momento,
Emeli Barossi, que interpretou Frida Kahlo, ao falar da
deficiéncia fisica e dos acidentes sofridos pela pintora
mexicana, ergue lentamente a longa saia e mostra ao
publico que ela, atriz, assim como Frida, tem perna
atrofiada. Emeli, de forma brechtiana, mostra seu
corpo de atriz e evoca a cumplicidade da plateia; em
meio a olhares, sorrisos e corridas, parecia dizer: “olha,
eu também tenho essa perna mais curta, mas nem por
isso vou deixar de sorrir, brincar, pular e atuar, nem
por isso deixo de estar em cena’.

O espetaculo, voltado para o publico infantil,
sensibilizava também o publico adulto, em especial as
mulheres presentes, por expor de forma suave tematicas
de género e PCD, assuntos relacionados ao direito ao
trabalho remunerado, ao reconhecimento do trabalho
das mulheres e a possibilidade de sermos nés mesmas,
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exercendo nossas aptidoes e interesses. Naquela noite,
fiquei sabendo que o espeticulo fora criado a partir de
uma demanda de uma livraria da cidade, que buscava
artistas para montar, em formato de contacio de
historias, a colecdo de livros Antiprincesas, de Nadia
Fink, publicados pela editora Chirimbote (2015, 20164,
2016b).

Foi a partir das professoras Miranda e Daiane
Dordete Jacobs que as atrizes, entao estudantes de artes
cénicas,tomaram conhecimento dademanda dalivraria.
Essa informacido é significativa para percebermos
a tessitura de uma rede feminista de mulheres no
CEART, ja em atividade antes da institucionalizacao
da MRT.

Imagem 4: Emeli Barossi e Isadora Lunge em AntiPrin-
cesas.
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Ap6s o espetaculo AntiPrincesas, assisti, na sala ao
lado, no Espaco 2, a performance SOB Medida, de direcao
de Gaia Conzalni, com Brum Puntel e Uila Roldan
(Imagem 5), produzida nas disciplinas de Direcdo Teatral
[ e II. A tematica da gordofobia foi trabalhada a partir
das experiéncias da diretora e des performers enquanto
pessoas gordas em uma sociedade na qual o padrio de
beleza da magreza e do corpo “fitness” exclui, animaliza
e assassina corpos gordos e dissidentes. Lembro-me de
ficar impactada pela performance, em que es performers,
usando apenas calcinhas bege, desenvolviam acdes fisicas,
como desamarrar-se de uma corda, tocar-se, dancar, pular,
correr e fazer acrobacias. Ao final abriam um banner com
a frase: “Nossos corpos existem e resistem”. Percebi que
a escolha da nudez, naquele contexto, era uma maneira
nao s6 de explicitar vivéncias e violéncias simbolicas
sofridas peles performers, mas também de demonstrar
forca, beleza e prazer. Como espectadora critica feminista
me vi em deslocamentos de papéis — sendo ora cimplice,
ora voyeur, ora mulher que refletia sobre si mesma e suas
proprias amarras e preconceitos.

Ao revisitar anotacOes e fotografias da MRT,
considero quais foram as escolhas de representacio e como
a montagem se direcionou para espectadoras feministas.
Ou seja, penso como os espeticulos deslocaram-se do
“olhar masculino”, que significa o desejo e as expectativas
de homens heterossexuais, brancos e de classe média
sobre a mulher como “imagem”. Nesse sentido, retomo as
consideracdes de Dolan (1991) e Mulvey (2018) sobre a
maioria das obras teatrais e filmicas da industria cultural
seguirem um padriao de construcio que visa atender os
desejos deste “espectador ideal”’, em que o homem é o
dono do olhar e a mulher é a imagem exibida.
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Imagem 5: Performance SOB Medida.

Performers: Brum Puntel e Uila Roldan. Foto: Lucas Bernardi. Fonte: Colzani
(2018, p. 508).

Dados da Mostra Rosa Teatral, por Brigida e Suzana

Os cartazes e os textos apresentados nas paginas
de divulgacio do Nucleo de Comunicacio do CEART
das sete edicoes sdo indicativos de como a MRT entrelaca
acao extensionista a acoes de pesquisa e ensino para a
divulgacido de pesquisas praticas no campo das Artes da
Cena, ao incluir espeticulos e palestras de discentes da
pos-graduacio com pesquisas cénicas em andamento.
Pode-se observar também a rede de parcerias em cada
evento (Imagens 6,7, 8 e 9).
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Imagem 6: Cartazes da I e Il Mostra Rosa Teatral.

de 02 a 11 de outubro

OutubroRosa
1o CEART & Teatro Amacsio
No més da campanha de
Prévencao ac cincar de mama
preparamos espetdculos
teatrais,palestras o odas de
conversa sobre satde,
sexualidada e empoderamento
faminino.

Onde; Chart Tostro Armaso (Cartre)
Quando: de 02a 11 de autubro.
Emraca franca o CEART.

Frogos populares no Teatro Amnagao

Acesse aProgramagio no Facsbock

P En DE 03 A 26 DE OUTUBI
Mostra RosaTeatral
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NO CENTRO DE ARTES - CEART/UDESC
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Reslizagao: Apoio:
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Fonte 01: NIGS - Nucleo de Identidades de Género e Subjetividades. Convite para
a Primeira Mostra Rosa Teatral, 30 set. 2017. Disponivel em: https://nigs.ufsc.
br/2017/09/30/ convite-para-a-primeira-mostra-rosa-teatral/. Acesso em: 4 fev. 2026.
Fonte 02: SECARTE - Secretaria e Cultura, Arte e Esporte. Il Mostra Teatral abre
nesta quarta, 03/10, 3 out. 2018. Disponivel em: https://secarte.ufsc.br/ii-mostra-
rosa-teatral-abre-nesta-quarta-0310/. Acesso em: 4 fev. 2026.

Imagem 7: Cartazes da Ill e IV Mostra Rosa Teatral.
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Fonte 01: UDESC [Site]. Udesc realiza terceira mostra teatral para o Outubro Rosa,
3 out. 2019. Disponivel em: https://www.udesc.br/noticia/udesc_realiza_terceira_
mostra_teatral_para_o_outubro_rosa. Acesso em: 4 fev. 2026.

Fonte 02: CURARTE [Instagram]. IV Mostra Rosa Teatral. Disponivel em: https://
www.instagram.com/p/CjSun4XLIty/. Acesso: 4 fev. 2026.
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Imagem 8: Cartazes da V e VI Mostra Rosa Teatral.

V Mostra Rosa Teatral Convida:

VI Rosatearna

10 de Outubro a 14 de Novembro

Oficina de Palhagaria Feminista

gratuita e aberta &
comunidade

ot
com a Profa. DM Bru_ = 2 >

Evento aberto e gratuito

18,19e20/10das9as 12200
Localk: Lab2, Ceart UDESC
Nodia 20 havera apresentagdo das cenas aiadasna
ofidna,as 12h
Inscrigdes: https://forms.gle/96thySAWcW7WETuk9

A oficina & uma ag&io do projeto de cultura Cural Teatro, autodescoberta e cuidado de si ¢|
do Programa de extensdo SERARTE: Oficinas livres de iniciagdo as Artes Cénicas

. FEDEYRA 5B ':EHIQT

L2 DAC - Departamento de Artes Cénicas

Fonte 01: CURARTE [Instagram]. V Mostra Rosa Teatral. Disponivel em: https://
www.instagram.com/p/ CyHND4XAIQZ/. Acesso em: 4 fev. 2026.

Fonte 02: CURARTE [Instagram]. V Mostra Rosa Teatral. Disponivel em: https://
www.instagram.com/p/ DB%'pdeOdEét/ . Acesso em: 4 fev. 2026.

Imagem 9: Cartaz da VII Mostra Rosa Teatral.

Celebra a vida e salide das mulheres e recebe
atividades culturais do NUDHA/CEART DE
DIVERSIDADES NEGRAS E INDIGENAS
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Fonte: Acervo MRT (2025).



Desde a primeira edicado, a MRT estrutura
programacdes com apresentacoes cénicas, oficinas,
palestras, rodas de conversas, exposicoes fotograficas
e outras atividades alinhadas a proposta do evento nos
espacos do CEART/UDESC e em parcerias com outros
espacos culturais da cidade. Em 2018, fez parceria com o
Instituto de Estudos de Género (IEG/UFSC) e parte da
programacio do evento aconteceu no Espaco Cultural
Género e Diversidades — ECGD/UFSC. Em 2022, em
virtude da pandemia de Covid-19, foi realizada uma versao
on-line do evento, com doze mesas temadticas no campo
dos teatros feministas, disponiveis no canal Curarte, no
Youtube'”.

A partir de 2024, a MRT comecou a oferecer suas
atividades em centros culturais e pontos de cultura da
cidade, como o Centro Cultural Casa Vermelha e o Centro
de Satde do Itacorubi. A parceria, feita com egressas e
estudantes do PPGAC que atuam nesses centros, fomenta
projetos e iniciativas comunitdrias locais, aproximando
ainda mais a comunidade geral com as temadticas do
evento.

As sete edicoes da MRT contabilizaram 35
apresentacdes teatrais e 19 oficinas. Além destas
atividades, foram realizadas catorze mesas temadticas,
cinco performances musicais, duas exposicoes, entre
outras. Estas atividades podem ser divididas em duas
tabelas, como as apresentadas a seguir (Tabelas 1 e 2):

107 CURARTE [Youtube]. Mostra Rosa Teatral 2022. Disponivel em: https://
www.youtube.com/playlist?list=PLosLNluHw2R_uNOEzkJnAY WpaCa5MypOs.
Acesso em: 6 fev. 2026.
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Tabela 1: Apresentagdes artisticas da MRT.

ANO | Teatro | Performace | Exposi- | Musica | Leitura Conta-
cio Drama- caode
tica historias
2017 10 1 - 1 -
2018 4 1 1 - -
2019 6 - 1 - -
2022 2 - - - -
2023 1 - - - -
2024 9 1 - - 1
2025 3 1 - - -
Total 35 4 2 1 1

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Tabela 2: Difusao e formagdo da MRT.

ANO | Oficinas | Mesa | Rodade | Palestra| Lanca- | Festa | Cabaret
Tema- | Conver- mento de
tica sa Livro
2017 - - 1 1 - 1
2018 3 2 - 1 - -
2019 1 - 4 - - -
2022 1 12 1 - - -
2023 1 - - - - -
2024 6 - - - 1 -
2025 7 - - - - -
Total 19 14 6 2 1 1

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).
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A diversidade do evento demonstra como o
campo dos teatros feministas se constitui multiplo e
florescente no contexto universitirio e artistico da
cidade. Ao nos debrucarmos sobre suas programacoes,
podemos notar o esforco e o intuito interdisciplinar
do evento, que articula em sua agenda profissionais,
praticas e saberes de diferentes areas, como ciéncias
humanas e satde, para debater e refletir sobre a tematica
da satde e da vida das mulheres. Entre as apresentac¢oes
teatrais, podemos notar a presenca recorrente dos
seguintes estilos (Tabela 3):

Tabela 3: Estilos das apresentacoes na MRT.

Solos Contacio de histéria | Teatropalestra
e Teatro Infantil

Palhacaria feminista | Espetdculo com Performances
elementos circenses

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

No que tange as oficinas, destacamos os
seguintes campos: palhacaria feminista, estudos de
mitologias femininas, cultura afro-brasileira, praticas
medicinais, rituais e danca. Entre as temdticas feministas
recorrentes nas edicoes da MRT, localizamos as
seguintes principais tematicas:
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Tabela 4: Tematicas das apresentacoes na MRT.

Violéncias de Invisibilidade | Maternidades | Aborto
género do trabalho
feminino em
diferentes dreas
e culturas
Sexualidades Experiéncias Escrita Legislacio
homoafetivas feminina brasileira
Guerras Saude e cura Espiritualidade | Religiosidade
Saude da Soliddo da Direito das Direitos das
mulher mulher negra | mulheres em mulheres em
situacdo de rua | situacdo de
privacio de
liberdade
Mitologia Gordofobia LGBTfobia

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

A partir de 2019, a MRT recebeu um maior
numero de artistas LGBTTIQA+, em especial pessoas
trans e nao bindrias, que ampliaram a reflexdo sobre o
corpo e a saude da populacio trans, travesti e ndo bindria.
Esse fenomeno ecoa a mudanca de perfil de discentes
do PPGAC, com criacdo de cotas trans e ampliacdo no
numero e escopo de pesquisas nos campos de estudos
queer.

Em 2024 e 2025, a MRT, em parceria com o
Niucleo de Diversidades, Direitos Humanos e Acodes
Afirmativas (NUDHA/CEART) e outros setores da
UDESC, participou na elaboracio de quatro editais e na
selecio e producio da programacio das/os artistas negras
e indigenas agraciadas pelos Prémios (interno e externo):

NUDHA/CEART - Diversidades Afro-indigenas, 2024;
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NUDHA/CEART - Diversidades Negras Indigenas, 2025.
A programacio da MRT foi preenchida por trabalhos de
artistas negras e LGBTTIQA+. Nestas edicoes, podemos
notar a presengca de outras tematicas como:

Tabela 5: Tematicas das tltimas edicdes da MRT.

Combate Direito a terra | Ancestralidade | Cultura afro-
a0 racismo, e ao territério brasileira
intolerancia
religiosa e
etnocidio

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

As tabelas apresentadas nos fazem perceber
como a MRT ressoa praticas e estratégias de producio
do campo dos teatros feministas e dos debates atuais dos
feminismos brasileiros. O evento é um espaco de difusao
e formacao teatral, universitdria e feminista, que dialoga
com as pautas dos movimentos sociais negro, indigena e
LGBTQIAPN+ em sua contemporaneidade.

Consideracoes finais, por Suzana e Brigida

Neste artigo, buscamos registrar e apresentar um
evento de cunho feminista no campo das Artes da Cena.
Localizamos a MRT em seu contexto de criacdo, fruto
de pesquisas e projetos sobre o campo teatral feminista
desenvolvidos no CEART da UDESC. Enquanto
pesquisadoras, encontramos na MRT um espaco que
nutre producdes inéditas no campo teatral feminista
e que estimula producdes artisticas locais, vinculadas
a tematicas de mulheridades e estudos de género. A
continuacao da pesquisa de doutorado de Suzana Vergara
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trara detalhamentos e analises das producdes cénicas
feministas da MRT, observando como as pecas teatrais de
cunho feminista estariam, a principio, direcionadas niao
para atender expectativas do “espectador ideal’, mas para
dialogar e refletir com diferentes ptublicos e com a agenda
feminista de um contexto histérico e cultural especifico.
Trata-se de buscar outros modos de identificacio,
estratégias e construcdes dramaturgicas e cénicas que
partem da compreensdo do teatro enquanto plataforma
que contribui para a problematizacio de papéis e de
identidades de género. Esses aspectos serdo investigados
futuramente, na hipdtese de que muitas producdes da
MRT promovem as mulheres como agentes, por meio de
narrativas e imagindrios ancorados nas pautas e temadticas
feministas.
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A CRIAGAO DE ESTETICAS E ESTRATEGIAS FEMINISTAS NA
COMEDIA CONTEMPORANEA™

Entrevista com a atriz Vanderléia Will,

concedida a Brigida Miranda.

Florianépolis, 23 de outubro de 2024.
Transcri¢cao de Geane Salasario Albino.

Vanderléia Will é uma premiada atriz brasileira,
criadora da personagem Dona Bilica e reconhecida
internacionalmente por espeticulos de comédia fisica,
como De malas prontas e Desajustada. Nesta entrevista,
Vanderléia Will reflete sobre a transformacio de seus
processos de criacao teatral a partir do despertar de sua
consciéncia feminista.

Imagem 1: Vanderléia Will em uma apresentacao teatral.

Crédito da fotografia: Vanessa Soares, sem data.

108 Referéncia completa da publicacio original: MIRANDA, Maria Brigida
de; WILL, Vanderléia. A criacio de estéticas e estratégias feministas na comédia
contemporanea. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianépolis,
v.3,n.56,p. 1-14, 2025. Disponivel em: https://www.revistas.udesc.br/index.php/
urdimento/article/view/28090. Acesso em: 19 jan. 2026.

279



[Maria Brigida de Miranda] O que eu estou pergun-
tando para a Vandeca é sobre esse processo dela, que ja
tem trinta anos de criacio, de uma personagem comica,
que é muito importante na histéria do teatro de Santa
Catarina e principalmente daqui, de Florianépolis, porque
VOCé consegue agregar muita coisa com essa personagem,
e ela é muito querida. Mas, além dessa personagem, vocé
tem um trabalho também com outras personagens, de
construcdo de cena, com teatro fisico, com elementos de
palhacaria e [com] teatro fisico muito bem estruturado,
né? E vocé me falou de um espeticulo novo, né? Entao,
eu queria que vocé falasse um pouco do que vocé percebe
como artista, criadora desses elementos que vocé escolhe
para tratar a cena, mas a partir, de repente, de uma
comicidade, se voceé identifica essa comicidade como uma
comicidade feminina, feminista, se essa comicidade nio
tem género, como € que € isso?

[Vanderléia Will] A minha forma de criar meus
espeticulos na cena... eles partem dessa linguagem comica.
Eu tenho espeticulo com fala e eu tenho espeticulo
sem fala, de comédia fisica. Eu ndo parto de um texto, a
minha dramaturgia é criada coletivamente, sio processos
mais... demorados. Os espeticulos levam nove meses,
um ano para serem criados. Porque a gente vai para a
sala, comeca a treinar, a experimentar, a improvisar. No
De malas prontas, eu ndo tinha essa consciéncia. Era um
outro momento da minha vida. Quando eu saio e me
torno consciente, tudo se abre, tudo modifica. A prépria
personagem, Dona Bilica, que ja existia antes, ela também
se modifica, ela se transforma. O poder da arte ta nisso,
de entrar na sua forma de pensar o mundo, el[a] também
vai te transformando. Tu vai tendo visdes sobre temas,
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vai abrindo a cabeca, vou me descolonizando. Meu
pensamento vai vendo: “Nossa! Isso aqui afeta o meu
género, isso aqui diz respeito a minha condi¢do de género,
isso aqui diz respeito a desigualdade”. Entdo, coisas me
afetaram ao longo da minha trajetéria artistica e eu quis
falar sobre isso. A minha consciéncia enquanto mulher,
enquanto pessoa fisica, ela afeta diretamente a construcao
dos meus processos criativos na cena. Quando eu saio
da gaiola, quando eu vejo, os véus caem e eu me torno
feminista, toda a minha forma de conceber e de criar os
meus espeticulos mudam também. Eu também estava
dentro daquele sistema. Eu também tava oprimida e nao
sabia que tava. Quando eu me torno consciente, tudo isso
explode. Tudo me afetou quando eu me tornei consciente.
Quando eu sofri opressio, quando eu sofri violéncia,
quando eu vi as violéncias que aconteciam.

Eu me mudei para uma casa na pandemia no dia
sete de marco e [no dia] nove comecou a pandemia. Eu
nio conhecia ninguém. Quando eu vi, o vizinho comecava
a gritar dentro de casa. E ai, eu percebi que ele estava
gritando com uma mulher, mas eu nao escutava uma
mulher. Aquilo me moveu de uma maneira, né? Televisao
bombardeando: feminicidio, feminicidio, feminicidio,
coisas assim. Eu falei: “Gente! A gente precisa gritar e falar
disso”. Na pandemia, eu criei o [espetdculo] Desajustada,
que é [sobre] uma mulher encarcerada glentro de uma
gaiola, presa as suas condicoes limitantes. E um espetaculo
feminista que fala sobre o patriarcado que oprime as
mulheres. Eu s6 pude criar esse espeticulo porque a
minha consciéncia e a minha forma de pensar sobre isso
mudou completamente. Tudo isso foi muito forte para eu
criar esse espetaculo: as mulheres presas, encarceradas,
que nao conseguem se libertar da sua condicio de género,
dessa estrutura social, heteronormativa, que oprime. E
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ai o espeticulo estourou. Entdo, a gente achou, criou a
estrutura do espeticulo toda, inspirada nisso tudo que a
gente respira, e transformou isso em arte.

[Maria Brigida de Miranda] Eu queria que vocé
falasse um pouquinho desse processo de construcio da
dramaturgia de um teatro fisico. Como é que é? Vocé cria
um texto, vocé trabalha com elementos documentais?
Como é o dia a dia da Vandeca como escritora, como
dramaturga, como dramaturga de teatro fisico?

[Vanderléia Will] Sim. Por exemplo, eu agora estreei
esse espetaculo e ele tid girando, td hd uns trés anos
girando. E ai, eu comeco a pensar num novo espeticulo.
O que me move? Ai eu comeco a pensar num tema, se
esse tema td me tocando o coragdo... sempre parto, assim,
de coisas que eu sinto vontade de falar. EntZo, [se] isso me
toca, eu quero falar disso. Ai eu comeco, eu penso num
diretor, numa diretora, eu penso nas pessoas [com quem]
eu gosto de trabalhar. E eu tenho me identificado... Eu
gosto muito de trabalhar com pessoas que me apoiam, que
me acolhem, que entendem a minha linguagem. Como
é uma linguagem muito especifica, muito autoral, é um
tipo de trabalho que nao é uma interpretacio de texto. Eu
trabalho muito com o Renato Turnes, que foi o diretor do
Nagquele tempo, e eu tO pensando nele pra dirigir meu novo
espetaculo. Entao, eu ja converso com ele, a gente ja troca:
“Ah, o tema é esse!”. Ai a gente vai trocando uma ideia
sobre o tema, falando, colocando o que eu penso sobre o
tema, e ai depois a gente faz pesquisa de campo, entrevista
com pessoas... A partir dessa documenta¢ao mais pessoal
também, partindo de coisas, histérias tuas, pessoais,
da tua mae, de amigos, de pessoas préximas, vocé vai
vislumbrando possiveis cenas e ai vai improvisar. Entao,
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a gente comeca a improvisar as cenas e tentar jogos, jogos
que podem surgir.

No Desajustada, a gente tava num computador,
ela [Lily Curcio] em Sio Paulo e eu em casa, nés duas
presas, né? A gente comecou assim: “Ah, eu tenho
uma cena que aconteceu comigo’, que era eu lavando
roupa. Me incomodava demais, porque eu lavava roupa
e ai, quando eu ia pendurar a roupa, o varal tava cheio
de roupa pendurada, que eu nio consegui recolher
porque eu nio tive tempo. Ai eu recolhia aquela roupa,
pendurava a outra e, quando eu ia botar a roupa suja pra
lavar na mdquina, a maquina tava cheia de roupa pra
pendurar. Era um ciclo vicioso que eu tinha na minha vida
cotidiana. Sobrecarregada, com dois filhos, fazendo coisas
que eu nio queria, sabe? Entio, assim, a vida, a minha
individualidade, a minha liberdade enquanto mulher,
ela inexistia, porque eu tinha que fazer o que um outro,
um homem, queria que eu fizesse para suprir os sonhos
e desejos dele. A partir dai, a gente criou uma cena, que
€ a cena da palhaca lavando roupa. Entio, parte muito
disso também, de estimulos e coisas que tu vai cavando
nas tuas memorias, vai pesquisando, faz[endo] entrevista
com mulheres. As vezes, a histéria de uma mulher pode
virar uma histéria, virar uma cena. Ou a gente mistura
elas. O Dona Bilica naquele tempo foi assim. A gente cria
um roteiro, faz a mesma pergunta pra todos, sabe? Isso
também vai te dando um esboco, né? De documentar
varios relatos e histdrias, e a gente criou a histéria da vida
da Dona Bilica.

A Dona Bilica é uma representante dessas
mulheres aguerridas, que cuidavam da familia toda, que
eram rendeiras, eram benzedeiras, que ficavam sozinhas
por muito tempo. EntZo, elas se uniam. Porque o marido
ia pescar e ela ficava sozinha. Todas as senhoras [com

283



quem] eu conversei falavam assim: “Antigamente era
muito ruim, agora é bom, a gente tem 6nibus. A gente
pega o Onibus’, porque elas tinham que fazer tudo a
pé. Era muito sacrificio pra fazer as coisas todas. Lavar
uma roupa, ela lavava na lagoa. “Agora tem maquina
de lavar, agora é muito bom”. Elas [as mulheres] estio
sempre ligadas a servir alguém, né? Eu sempre gostei da
memoria. Quando eu comecei a fazer a personagem da
Bilica, eu era muito jovem, eu tinha vinte anos, vinte e
um, eu era muito jovem, era estranho pra mim, entio eu
fazia uma coisa mais... me maquiava, fazia uma coisa a
mais. Com o tempo, com a minha habilidade, eu comecei
a ndo precisar me maquiar mais. Nao é a maquiagem
que importa, é a tua interpretacio mesmo, [é] dar vida
a essa personagem. Eu faco ela [hd] tanto tempo, que ela
criou, ela é como uma segunda pele minha. Na idade de
casar — tipo [com] catorze, quinze anos, tinha que casar
[...] — essa mulher casa com alguém que ela nio queria e
ela separa. Foi bom enquanto durou. E ela nao quer mais
falar do assunto. Ela comeca a viver um outro tempo, né?
Que n3o era tdo... essa coisa da obrigatoriedade [de] estar
casada. Nos tempos de hoje...

[Maria Brigida de Miranda] Vocé toca na histéria
privada das mulheres, na vida intima. Quando cai alguma
mulher na cama de ficar doente, doente, doente, vem
uma outra. S3o varias mulheres, os homens, os parceiros
somem, desaparecem ou outros se estabelecem e ajudam
mulheres também a se desenvolverem, nao fica uma coisa
maniqueista. Mas o que eu achei interessante é esse foco
que vocé da na historia, dessas mulheres ilhéis, dessas
mulheres da ilha [de Florianépolis]. Muitas j4 faleceram.
Vocé faz também audio de, provavelmente, entrevistas
e cantos que sao parte aqui da histéria das comunidades
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da ilha, das comunidades de mulheres pescadoras,
pescadores. Tem muitas historias que vocé assoma, ali,
de um povo, de uma maneira de producio e de viver
que estd desaparecendo rapidamente. A ilha tinha um
povo que era autossuficiente, em varios aspectos, e essas
comunidades estao perdendo isso. Os engenhos estio
sendo desmanchados para virar mével de decoracio.

[Vanderléia Will] Sim, de decoracio, exatamente.
Muita histéria tem desse jeito de ser. A ilha tem uma
coisa muito peculiar, eu acho, por essa mistura, entende?
Um pouco do povo acoriano misturou as sabedorias dos
povos origindrios e a sabedoria dos escravos que vieram,
que estavam aqui. A histdria é pra botar medo: “olha, tu
nio enfrenta, né...”.

[Maria Brigida de Miranda] O desconhecido, né?

[Vanderléia Will] Tu nio enfrenta, né? Se a igreja ta
falando que tu tem que ficar em casa, nio sai de casa, que
os mortos podem te pegar. Essas histérias todas, esses
mitos sobre bruxa, lobisomem e tal, eram coisas que
vinham muito desse modo de pensar sem cientista 14 dos
acorianos, né? Era um resquicio dos colonizadores que
vieram, acorianos, [que] trouxeram essa coisa do medo.
Eles andavam a noite numa trilha, ai mexia uma bananeira
14, uma folha da bananeira com reflexo da lua, aquilo ja era
uma bruxa. Todo medo era muito bem trabalhado desde a
infancia para a pessoa ser bem contida. E sdo histérias que
viraram [populares], tanto que ficou a “Ilha da Magia”,
que pegou, hoje é souvenir, hoje se vende. Realmente, a
ilha é encantadora. E o jeito de ser do ilhéu, do nativo,
esse nativo que vem dessa geracio, que passa de pai [para]
filha, é isso que tu falou, t4 se acabando. Estao morrendo.
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E é uma identidade, é uma forma de pensar, de agir, de
ser, que quem Vviu, viu. E quem nio viu, nio vai ver mais.

Ah, e outra coisa é a questdo da comicidade, né?
Foi muito importante pra mim esse processo de pesquisa,
porque eu sou de uma época que nio tinha celular e nao
tinha internet. Entdo, quando a gente comeca a fazer
comicidade, a gente td desamparada completamente.
Os professores vao nos assessorando, dando xerox, a
gente vai lendo livros e tal. Quando eu me interesso por
palhacaria... naquela época nio se falava palhacaria, falava
clown. Também aquilo me incomodava um pouco, essa
coisa meio colonizada. Claro, é um aprendizado que vem
de fora, porque aqui nao tem. Mas a gente também perde
muito a referéncia da nossa comicidade brasileira, dos
povos origindrios, da cultura popular brasileira. E ai vocé
comeca a ter uma visio muito eurocentrista do que é a
comédia, essa coisa do clown, do [Jacques] Lecoq, aquela
coisa toda. Eu bebi dessa fonte, porque era o que tinha na
época, que alguém que fez o curso com alguém, que fez o
curso com alguém, que fez o curso com alguém, que fez o
curso com alguém, que fez o curso 14 no Lume, sabe, essa
coisa? Respinga em vocé. Até eu me desvencilhar de todo
esse aprendizado que eu tive e pensar numa comicidade
feminina, propria, nao replicando gags masculinas, piadas
masculinas... O que é o politicamente correto? [E] Voce
entender que, quando vocé aponta o dedo pra alguém
ou faz uma piada sobre a aparéncia fisica de alguém ou
sobre o género de alguém, isso é errado! Tudo isso eu fui
aprendendo, estudando, fazendo muita oficina.

Quando eu tive o espaco cultural, a gente fazia
o Festival Internacional de Palhacos. Eu recebi muitas
pessoas. Tudo isso foi construindo também essa minha
forma de ver e pensar o que é comicidade. Hoje estou
em um outro momento, olhando mais pra comicidade
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feminina, vendo como as mulheres se colocam num
lugar de objeto ainda, fazendo comédia. As palhacas, né?
Objetificando o corpo delas, né? Falando sempre dessa
questao de querer casar, ou de precisar de alguém, de
um homem, pra casar, ou em relacio a casa, a limpeza
da casa, ou ao corpo delas, né? O que mais? O que mais
uma mulher sonha, ambiciona, vislumbra? Além dessas
necessidades, que é cuidar da casa, do filho e do marido?
E ficar preocupada se é magra ou se é gorda, sabe? Entio,
quando eu dou as oficinas, eu dou o treinamento, eu
compartilho essa minha experiéncia e tento falar sobre
isso com as pessoas: “Espera ai, quem é vocé? Vocé quer
fazer rir como? Por que vocé quer fazer rir, aonde vocé
quer chegar com isso?”. Porque o riso é libertador, mas ele
também aciona emocoes, ele pode tocar em outros lugares.
Entio, eu t6 bem feliz assim, que eu td conseguindo,
através dos espetdculos, chegar nesse lugar e [n]as pessoas.
Porque as pessoas vém no final e me comentam. Ai, eu td
muito feliz, gente, muito feliz! A liberdade é algo que ndo
tem preco e eu nao negocio nunca mais. A liberdade é s6
minha.

Imagem 2: Vanderléia Will como palhaca.

—
| <2

Fonte: Arquivo pessoal da entrevistada. Crédito da fotografia: Luiza Filippo, sem

data.
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MULHERES NA COMMEDIA DELLARTE — ATUANDO ENTRE
MASCARAS E FOGUEIRAS: ENTREVISTA COM TANIA PASSARINI
E LUCA COMASTRI'™

Douglas Kodi'*°

Tania Passarini!!!

Luca Comastri''?
Maria Brigida de Miranda
Vania Schwenke!!3

109 Referéncia completa da publicacio original: KODI, Douglas; COMASTRI,
Luca; MIRANDA, Maria Brigida de; PASSARINI, Tania; SCHWENKE, Vania.
Mulheres na Commedia dell’Arte: atuando entre méscaras e fogueiras. Méin — Méin:
Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas, Florianépolis, v. 21, n. 32,
p. 163-176, dez. 2025.

110 Douglas Kodi ¢ ator, diretor, dramaturgo e mascareiro. Mestre e doutor em
Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), graduado em
Artes Ceénicas pela Universidade Estadual de Maringd (UEM), é fundador do Teatro
do Alvorecer e ator da companhia Arte da Comédia. Pesquisa a Commedia dellarte
e suas possibilidades no teatro contemporaneo, além da interculturalidade na cena,
com énfase nas mdscaras, nas confluéncias com o universo japonés e nas tradicdes
populares.

111 Tania Passarini é atriz, diretora e fundadora da Fraternal Compagnia (2000).
Formada pelo Teatro Scuola Bibiena, especializou-se em Commedia dellarte e em
teatro de mdascaras com Massimo Macchiavelli, Mario Gonzales, Donato Sartori,
entre outros artistas. Premiada como Melhor Atriz Protagonista no Prémio
Enriquez 2012 pelo espeticulo Mio Padre, da companhia japonesa Komatsu-za.
Atua também como professora de teatro corporal, com base na técnica Decroux, e
como artesd de mdscaras, com experiéncia em cartapesta e couro.

112 Luca Comastri é ator, mascareiro, diretor e dramaturgo, formado pelas escolas
Teatro Colli e Louis Jouvet. Especializou-se em teatro fisico, comicidade e Commedia
dellarte, com mestres como Carlo Boso, Avner Eisenberg, Vladimir Olshansky,
Roberto Tessari, entre outros. Atuou em projetos na Itdlia, Espanha, Franca,
Alemanha, Bélgica e Japdo. Professor de técnica e uso da mdascara, movimento
expressivo e confeccdo de mdscaras em couro, também desenvolve atividades
artisticas com pessoas em reabilitacio neurolégica. Desde 2012, colabora com a
Fraternal Compagnia APS, onde assumiu a direcio artistica em 2023.

113 Atriz, diretora, contadora de histérias e graduanda da Licenciatura em Teatro,
pelo Departamento de Artes Cénicas da UDESC. Bolsista do Programa de Extensao
SER-ARTE: Oficinas Livres de Iniciacio as Artes Cénicas (PROEX/CEART/
UDESC).
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Imagem 1: Aluna do DAC/UDESC segura a méscara La
Strega (A Bruxa).

Fonte: Workshop de Commedia dellarte, conduzido por Douglas Kodi e Luca
Comastri. Sala de Danca 1 do DAC. Florianépolis: CEART/UDESC, 7 maio 2024.
Crédito da fotografia: Fernanda Ferreira (Ntcleo de Comunicacio/ CEART), 2024.

Introducio, por Maria Brigida de Miranda

Esta entrevista foi produzida pelo Projeto
de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-
Viver: Estudos de Género e Feminismos nas Artes da
Cena, com financiamento do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — CNPq, por
meio da Chamada CNPq/MCTI n° 10/2023 - Universal,
Faixa A, Grupos Emergentes. O projeto é coordenado
pela Dra. Maria Brigida de Miranda e vinculado a Linha
de Pesquisa Imagens Politicas (PPGAC/UDESC).

No inicio de 2024, Douglas Kodi Seto Takeguma
(Douglas Kodi), ator, diretor e mascareiro nipo-brasileiro,
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entrou em contato comigo para organizarmos um evento
de Commedia dell'arte no Departamento de Artes Cénicas
da Universidade do Estado de Santa Catarina (DAC/
UDESC). Douglas, que é Mestre em Teatro e Doutor
em Artes Cénicas pelo Programa de Pés-Graduacio em
Artes Cénicas da instituicio (PPGAC/UDESC), com
importantes pesquisas no campo da Commedia dellarte
(Kodi, 2022; 2024), contou, na ocasido, que estava em
turné pelo Brasil com o espeticulo Masquerade Masque,
uma coproducio do grupo teatral italiano Fraternal
Compagnia APS e da sua recém-fundada companhia
O Teatro do Alvorecer. A Fraternal Compagnia APS,
fundada em 2000 por Massimo Macchiavelli e Tania
Passarini, tem uma variedade de producdes artisticas
de Commedia dellarte, além de coordenar acdes sociais
e culturais'®. O grupo leva espeticulos e oficinas de
Commedia dellarte para cidades italianas e outros paises
(mais recentemente: Escécia, China e Brasil), com
o intuito de promover a memoria e a difusio desta
forma teatral histérica na contemporaneidade. Uma
caracteristica marcante da Fraternal Compagnia APS é a
investigacio de formas teatrais populares, alinhada ao seu
compromisso com pessoas em vulnerabilidade social. A
divulgacio, em virios sites brasileiros, sintetiza o escopo e
o lastro da companhia teatral italiana:

A Fraternal Compagnia, com sede em
Bolonha, especializa-se em comédia, teatro
popular, teatro da memoria e teatro social.
Como associacio de promogao social, é notavel
na disseminacio da Commedia dell'Arte,

114 Mais informacdes sobre a Fraternal Compagnia APS podem ser consultadas

em: FRATERNAL COMPAGNIA APS [Site]. Produzioni. Disponivel em: https://
www.fraternalcompagnia.it/produzioni/. Acesso em: 30 abr. 2025.
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organizando produgdes e oficinas avancadas.
Iniciou o primeiro Dia Mundial da Commedia
dell'Arte com apoio da UNESCO e estabeleceu
colaboracdes com institutos culturais italianos.
Participou de turnés internacionais, incluindo
aparicoes no Festival de Avignon, e foi
agraciada com o Prémio Enriquez em 2012,
além de organizar festivais em Bolonha e
se engajar em projetos de teatro social. E
reconhecida pelo ministério desde 2021.'"

Conforme o interesse e a disponibilidade dos/
as artistas-pesquisadores/as, organizei quatro atividades
de extensio, ensino e pesquisa no Centro de Artes,
Design e Moda (CEART) da UDESC. Tania Passarini,
Luca Comastri e Douglas Kodi realizaram uma intensa
programaciao nos dias 6, 7 e 8 de maio de 2024: o
Workshop de Commedia dell arte (Imagem 2), a palestra “A
Commedia dell arte e seus duplos: do nascimento até os dias
de hoje™'¢ (Imagem 3) e o espeticulo Masquerade Masque'"’
(Imagem 4). Além disso, os artistas italianos participaram
de uma entrevista conduzida por mim no dia 8 de maio de

115 BLOGPROFILE. Fraternal Compagnia de teatro pela primeira vez no Brasil.
E-Parana, 8 maio 2024. Disponivel em: https://e-parana.com.br/2024/05/
fraternal-compagnia-de-teatro-pela-primeira-vez-no-brasil/ Acesso em: 30 abr.
2025.

116 A palestra foi transmitida ao vivo e disponibilizada no canal Curarte, vinculado
ao Projeto de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de
Geénero e Feminismos nas Artes da Cena (apoio CNPq e UDESC). A transmissao foi
feita pelo bolsista de Apoio Técnico Lucas Dalbem (Doutorando em Artes Cénicas
do PPGAC/UDESC). Acesse e assista: CURARTE. A Commedia dell'arte e seus
duplos: do nascimento até os dias de hoje. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=I4XhFJXO0Lds. Acesso em: 20 mar. 2026.

117 Para maior detalhamento das acdes, veja a noticia: UDESC CEART. Udesc
Ceart promove palestra, oficina e espetculo sobre a Commedia dell’Arte, 3 maio
2024. Disponivel em: https://www.udesc.br/noticia/udesc_ceart_promove_
palestra__oficina_e_espetaculo_sobre_a_commedia_dell_arte Acesso em: 29 abr.
2025.
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2024, no estudio da Radio UDESC, localizado no campus
Floriandpolis. A conversa, em portugués e italiano,
teve a traducdo simultinea feita por Douglas Kodi; ja a
conducio e a gravacio foram feitas por Vania Schwenke
(bolsista do Programa de Extensio SER-ARTE: Oficinas
Livres de Iniciagio as Artes Cénicas) e, posteriormente,
Geane Salasario Albino (bolsista de cultura do Projeto
de Cultura Cura: Teatro, Autodescoberta e Cuidado de
Si) realizou a presente transcricdo. Na revisao do texto,
tentamos manter a fluidez das falas e evitamos retirar
os coloquialismos. Omitimos a transcricio das falas em
italiano e mantivemos apenas as traducdes feitas por
Douglas Kodi. A entrevista sera posteriormente divulgada
no canal Curarte'®, na plataforma do Youtube.

Para a realizacio destas quatro acdes, contamos
com verbas e bolsistas de vérios projetos e programas da
UDESC. Sob minha coordenacio, estiveram o Programa
de Extensao SER-ARTE: Oficinas Livres de Iniciacio
as Artes Ceénicas (DAC/DEX/UDESC), o Projeto de
Cultura Cura: Teatro, Autodescoberta e Cuidado de
Si (Procult/UDESC) e o Projeto de Pesquisa Curarte —
Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de Género
e Feminismos nas Artes da Cena (CNPq e UDESC). Sob
coordenacio do Dr. Paulo Balardim, esteve o Projeto de
Ensino Laboratério Permanente de Animacio (DEG/
CEART/UDESC). Contamos também, na UDESC, com
apoios do Departamento de Artes Cénicas, do Programa
de Po6s-Graduacio em Artes Cénicas, do Laboratdrio
de [luminacio Cénica, da Radio UDESC e do Nucleo de
Comunicacio/CEART. A turné ao Brasil da Fraternal
Compagnia APS teve apoio das seguintes instituicdes
italianas: Ministerio della Cultura, Reggione Emilia-
Romagna e Comune di Bologne.

118 CURARTE. Canal do Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/
channel/UCn5yt7QjR7j6jW7b8M'W VQbQ. Acesso em: 30 abr. 2025.
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Imagem 2: Discentes do CEART no Workshop de
Commedia dell'arte, conduzido por Douglas Kodi e Luca
Comastri.

. -

Fonte: Pritica na Sala de Danca 1 do DAC. Florianépolis: CEART/UDESC, 7 maio
2024. Crédito da fotografia: Fernanda Ferreira (Nucleo de Comunicacio/CEART),
2024.

Imagem 3: Douglas Kodi, Luca Comastri e Tania
Passarini na palestra “A Commedia dellarte e seus duplos:
do nascimento até os dias de hoje”.

Fonte: Palestra no Auditério Profa. Dra. Maria Cristina Pesse. Floriandpolis:
CEART/UDESC, 7 maio 2024. Crédito da fotografia: Fernanda Ferreira (Ntcleo

de Comunicacéo/ CEART), 2024.
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Imagem 4: Tania Passarini, Douglas Kodi e Luca Comastri
no espetaculo Masquerade Masque.

Fonte: Apresentacio no Espaco 2 do DAC. Florianépolis: CEART/UDESC, 8 maio
2024. Crédito da fotografia: Fernanda Ferreira (Ntcleo de Comunicacio/CEART),
2024.

Imagem 5: Tania Passarini com a mdscara La Strega (A
Bruxa), no espeticulo Masquerade Masque.

Fonte: Apresenta¢io no Espaco 2 do DAC. Florianépolis: CEART/UDESC, 8 maio
2024. Crédito da fotografia: Fernanda Ferreira (Nucleo de Comunicacio/CEART),

2024.
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Entrevista

[Vania Schwenke] Ol4, boa tarde a todas as pessoas
sintonizadas na Radio UDESC, da nossa Universidade do
Estado de Santa Catarina. Estamos aqui com a Companhia
Fraternal de Teatro Commedia dellarte. Uma honra, um
prazer ter vocés aqui. Ao meu lado, tem a Profa. Dra.
Brigida Miranda... de Miranda, né? Brigida de Miranda.
Ela vai contar para gente quem estd realizando, quem
estd possibilitando este evento importantissimo aqui na
Universidade [do Estado] de Santa Catarina.

[Maria Brigida de Miranda] Obrigada, Vania. Meu
nome é Maria Brigida de Miranda. Eu sou professora do
Departamento de Artes Cénicas e professora também do
Programa de Pés-Graduacio em Artes Cénicas. E esse
evento que a gente realizou na UDESC continua hoje,
né? O ultimo dia do evento, [que teve] uma oficina, uma
palestra e agora um espetdculo de Commedia dellarte. Ele
estd sendo possibilitado por um... por alguns projetos e
programas de extensio, pesquisa e ensino que a gente tem
e também pelo Programa de Pés-Graduacao. Um deles é
[o] Programa de Extensio SER-ARTE: Oficinas Livres de
Iniciacio as Artes Cénicas. [Outro é] o Projeto de Cultura
Cura: Teatro, Autodescoberta e Cuidado de Si, que é da
Procult, Reitoria da UDESC. [Sio] coordenados por mim
os dois programas, o Programa [SER-ARTE] e o Projeto
[Cura]. [Outro também é] O Projeto de Pesquisa Curarte
— Praticas Cénicas para o Bem-Viver: Estudos de Género
e Feminismos nas Artes da Cena, que é um projeto sob
minha coordenacio e com o financiamento do CNPq e
também da UDESC. Também sio projetos que estao nos
ajudando e pessoas que estao nos ajudando, né? Para essa
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realizacdo, [temos o apoio do] o Programa de Ensino
Laboratério Permanente de Animacio, que é coordenado
pelo Prof. Dr. Paulo Balardim, também do Departamento
de Artes Cénicas. E [temos o apoio do] Programa de Pos-
Graduacio em Artes Cénicas, PPGAC/UDESC. Também,
a gente tem o apoio do Departamento de Artes Cénicas, e
do Lab Luz, e da Linha de Pesquisa Imagens Politicas.

[Vania Schwenke] Um punhado de gente envolvida.

[Maria Brigida de Miranda] Um monte de gente, um
monte de gente... além, né, dos patrocinadores deles da
Italia, [sobre o] que eles podem falar um pouco mais,
que é o Ministério da Cultura Italiana. Entao, tem varios
outros... a propria Fraternal Compagnia e o Teatro do
Alvorecer, que é da empresa do Douglas Takeguma
[Douglas Kodi].

[Vania Schwenke] Entio, por favor, apresente para o
nosso publico quem sio esses artistas ilustres?

[Maria Brigidade Miranda] Entio, eu vou apresentar
onome deles e depois eles e elas vao falar um pouquinho
mais sobre a prépria experiéncia. O Douglas Kodi é
Doutor em Artes Cénicas, com Mestrado e Doutorado
pelo Programa de Pés-Graduacio em Artes Cénicas,
além de ser um artista de Commedia dell'arte, com
formacao no Parand e na Itilia. Com uma vasta
[experiéncia]... apesar de ser uma pessoa muito jovem,
ja tem uma vasta experiéncia em Commedia dellarte,
entdo, € uma pessoa que transita entre pratica e teoria
muito bem. Temos o artista Luca Comastri, que integra
a Fraternal Compagnia ha dez anos, que é um ator de
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Commedia dell'arte. Inclusive, agora, dia 24 de maio, ele
celebra dez anos de Commedia dell’arte.

[Vania Schwenke] Parabéns!

[Maria Brigida de Miranda] E também é uma
pessoa que ji tem uma experiéncia em outras formas
artisticas, em outros tipos de teatro na Itilia. Mas que
escolheu a Commedia dellarte como o caminho dele,
né? Principalmente. Ele fala muito desse caminho do
coracao. Temos também a atriz e fundadora da Fraternal
Compagnia, que é a Tania Passarini, que também tem uma
longa experiéncia na Compagnia, que tem vinte e cinco
anos de existéncia. E ela ontem, na palestra, contou toda
arelacio, né? Como é que a Compagnia surgiu, inclusive,
com um trabalho muito importante na Itdlia, num projeto
comunitdrio ligado a pessoas em vulnerabilidade social,
pessoas que estavam na condicio de moradores de rua.
Entdo, ela desenvolveu um trabalho muito consistente. Ela
e as pessoas, naquele momento, estavam lidando ali com a
Compagnia. E ai, a Compagnia foi surgindo e ela vai falar
um pouco mais disso. Entdo, eu td muito feliz que vocés
estejam aqui, tanto nessas oficinas que vocés realizaram,
[quanto] na palestra e, hoje, no espeticulo Masquerade
Masque, que vai ser agora, no CEART. Obrigada.

[Tania Passarini] Obrigada noi.

[Maria Brigida de Miranda] Agora a gente vai para as
perguntas, porque esse podcast é sobre perguntas e uma
coisa que, para mim, é muito importante... A gente sabe
que a Commedia dellarte é uma pritica muito antiga.
Surgida, provavelmente na Idade Média, passa ali pelo
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Renascimento italiano, mas a gente sabe, a gente de teatro
sabe que é uma forma que nio ficou restrita a Itilia e nem
a esse contexto medieval e renascentista. Ela se expandiu
e ela é extremamente determinante das estéticas do
teatro ocidental. Nas telenovelas brasileiras, tem muito
da estrutura da Commedia dellarte. Inclusive, as vezes, os
personagens sio muito construidos, parecidos com as
mascaras da Commedia dell'arte. Entdao, a Commedia dell arte,
apesar de ser uma pratica antiga, tem uma capilaridade
muito grande nas formas teatrais contemporaneas. E
uma das coisas que me chama atencio, que eu gostaria de
saber de vocés e principalmente da Tania, é sobre como
uma forma antiga, como essa forma tem sido atualizada?
Como vocé, como atriz, pensa em Commedia dell arte hoje
como mulher, artista na Europa, na Itdlia, que a gente
sabe que também tem situacOes especificas em relacio as
mulheres. A gente tem uma impressao de que, na Itilia,
tem uma valorizacgio muito grande da “mamma’, da
“madre”, da mae e, a0 mesmo tempo, a gente ouve falar
que a Itilia também tem algumas coisas bastante... as
vezes misoginas, machistas. Entdo, seria bem interessante
saber de vocé como artista, como criadora, como uma
mulher que cria personagens, que cria cenas, como vocé
trabalha essa relacdo tanto da figura da mie ou da bruxa,
que também é uma madscara da Commedia dell arte, com as
questdes contemporaneas das mulheres e de vocé, como
mulher, na Italia?

[Tania Passarini, com traducao simultinea feita por
Douglas Kodi] Antes de tudo, gostaria de contar para
vocés a historia da Commedia dellarte e a revolucio que ela
trouxe, que é a revolucio de trazer a mulher para a cena.
Com certeza, nas tragédias gregas, ndo tinha mulheres.
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Provavelmente também nas comédias, porque nio
temos datas certas, assim como nao temos nas tragédias.
E essa descoberta vai ao encontro de uma descoberta no
inicio de 1900, [a de] que, em um contrato de Commedia
dellarte, estava presente o nome de uma mulher. Nés
fazemos referéncia, como Fraternal Compagnia, ao
primeiro contrato de Commedia dellarte, de 1545. Nesse
contrato, tinha a férmula “Fraternal Compagnia”, da
qual nés pegamos o nome. E desse contrato, a gente
também pegou a data para fazer a jornada mundial da
Commedia dell'arte, porque esse contrato foi feito no
dia 25 de fevereiro de 1545. Porém, nesse contrato, sao
nominados oito atores, todos homens. Entao, dezenove
anos depois e também em 1900, foi descoberto um
outro contrato, [feito] em 1574. Ai, nesse contato, estd
a atriz Lucrezia Senesi ou Lucrezia Di Siena. As figuras
femininas, a gente pode encontrar no teatro espanhol
também, mais ou menos no mesmo [periodo]. Porém,
nio é um fendémeno grande na Espanha, organizado
como € na Itilia. E assim, no periodo de mais ou
menos vinte [anos], né, duas a trés décadas [depois],
temos a primeira companhia dirigida primeiramente
por uma mulher, Isabella Andreani, administradora,
encarregada das relacdes publicas, protagonista das
cenas. Seu marido é o grandissimo ator, grandissimo
intelectual Francesco Andreani. E, esse é um fenomeno
que atravessa o teatro de forma realmente grande. Pode
ser considerado um fenoémeno da histéria moderna
de que uma mulher pode ascender em seu trabalho e
gerir o trabalho. Naturalmente, na Commedia dellarte,
também existem as formas de subverter. Entdo, a
mulher tem a possibilidade, na Commedia dellarte, de
fazer uma reviravolta nesse jogo de desfrutamento,
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[de] chegar ao ponto de virar responsével artistica e
administradora de uma companhia. Nés sabemos que,
no interior de uma companhia de Commedia dellarte,
figurava um escandalizamento do mundo eclesidstico e,
assim, uma desestruturaciao da hierarquia, masculina e
feminina, que vigorava em uma sociedade crista e que
viu 0 homem como um pilar da familia e a mulher como
santa, submissa. Entio, se desenvolve um novo tipo
de relacio entre masculino e feminino, pelo menos no
interior desse microcosmo do teatro. Considerando que
esse fenomeno dura o século XVI e, pensando nos dias
de hoje, para manter essa paridade que [o] fenomeno
construiu, a gente tem que continuar exercendo ele
como ele foi, como ele vigorou, para manter essa
paridade. Esse foi um belo primeiro exemplo, muito,
muito importante, um preambulo, que foi a importincia
das mulheres na cena, no sentido feminista, em relacio
a Commedia dellarte. Aquilo que eu posso contar agora é
uma pequena anedota sobre a criacio de uma mascara
em cena, que também contamos ontem na conferéncia,
que é a mascara da bruxa. Nao é uma madscara do século
XVI, mas é uma maéscara totalmente moderna. E uma
mascara que foi fruto de grande dedicacio, criada por
uma bravissima, uma grandissima atriz, chamada
Eleonora Fuser. Foi uma coisa muito suada, no sentido
[de] que essa atriz teve que discutir, confrontar o diretor
da companhia, porque ele queria que ela s representasse
os papéis das belas, das bonitas, das criadas, das servas,
das nobres de cena. Mas estamos agora no inicio dos anos
80, em 1980, e também vem [um] fen6meno importante
nos anos 70. E os anos 70 foram os anos de uma grande
onda feminista. Os anos [em] que se gritava, em grande
voz, tinha a...
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[Maria Brigida de Miranda] O canto, o slogan, o grito
de guerra.

[Tania Passarini, com traducio simultinea feita por
Douglas Kodi] Nio ¢ um grito de guerra, mas, enfim,
tem um grito de guerra: “Tremam, tremam, tremam, as
bruxas ji voltaram”.

[Maria Brigida de Miranda] Uau.

[Tania Passarini, com traducao simultinea feita por
Douglas Kodi] E a gente sempre se via em relaco a ser
uma bruxa. Mas a gente pensa “a bruxa” de um modo mais
bonito e mais magico. Assim, a gente tem o trabalho de
uma atriz [Eleonora Fuser], que é desenvolvido agora
como uma mascara, objeto, mascara. Porque a mascara é
nosso instrumento de cena, instrumento de trabalho. Essa
mascara foi construida por Stefan di Meduna para ela,
para essa atriz. E é uma mascara da cor branca, branca para
se distinguir de todas as outras méscaras e [para] portar,
assim, um elemento, um elemento magico em relacio a
Commedia. Hoje, em sumo, é uma mascara bem utilizada e
ela ndo faz parte dessa tradi¢ao de mdscaras mais antigas.

[Maria Brigida de Miranda] Muito obrigada. Nossa,
adorei esse canto de guerra. Por que a gente nio... tipo,
nas manifestacdes, que as mulheres, as feministas, né,
podem cantar?

[Vania Schwenke] A gente tem alguns assim, na hora
14 também.

[Maria Brigida de Miranda] Como é que é? Vocé pode
repetir?
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[Tania Passarini e Douglas Kodi, em coro] Tremate,
tremate, tremate, le streghe son tornate.

[Maria Brigida de Miranda] Viu? Tremate, tremate,
tremate, le streghe son tornate.

[Tania Passarini, com traducio simultinea feita por
Douglas Kodi] Porque as mulheres, antigamente, na
Idade Média, eram queimadas. Ento, essa mdscara [da
bruxa] vem como... no sei se chega a ser uma reparacio
histérica, mas algo que vem para contrapor essa caca
ao poder das mulheres, que eram queimadas por ter o
minimo de poder, por ter o poder da cura.

[Maria Brigida de Miranda] Sim, e no Brasil também. O
Brasil também viveu um processo de inquisi¢ao. Inclusive,
em Santa Catarina, tem histérias, nao da inquisi¢ao, mas
tem histdrias aqui das pessoas que fugiram da inquisicao
na Europa, né?

[Vania Schwenke] As mulheres, né?

[Maria Brigida de Miranda] Principalmente aqui em
Florianépolis, né?

[Vania Schwenke] Isso!

[Maria Brigida de Miranda] Que é chamada até de “Ilha
das Bruxas”. Tem muita histéria de bruxaria aqui, porque
é um pouco desse imaginario da inquisi¢ao que vai para
Acores, né? Das pessoas que fogem para Acores e que
depois ou sio exiladas em Acores, ou buscam refugio em
Acores e depois sao transferidas para cd nessas... Eu queria
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saber um pouco de como vocés... Luca, [vocé] construiu
uma mascara, uma mascara branca, uma mascara de bruxa
e vocé me comentou que vocé td fazendo uma peca de
teatro. Vocé ta escrevendo, como dramaturgo, uma peca
de teatro baseada no livro O martelo das feiticeiras.

[Luca Comastri] O Malleus Maleficarum?

[Maria Brigida de Miranda] O Malleus Maleficarum,
que foi um livro escrito no século XV ou XVI e que foi
responsavel, é um dos principais responsaveis, um dos
principais materiais publicados na imprensa, na recém-
fundada imprensa. Aquilo se espalhou pela Europa,
aquele livro, e foi muito utilizado para perseguicio de
populacdes para a tortura e para o assassinato, né? De
populacdes vulneraveis, principalmente de mulheres, nio
s6 de mulheres, mas principalmente de mulheres. Entao,
eu queria que vocé falasse um pouco desse processo de
construcio de dramaturgia com a Tania e do que que
vocés estao trazendo.

[Luca Comastri, com traducio simultinea feita por
Douglas Kodi] Neste livro, é contada como foi a caca
as bruxas em forma de pergunta e resposta, como elas
eram pegas e julgadas. A Bolonha, a cidade [em] que
a gente vive, € um lugar em que a inquisicio teve uma
presenca importante. Tem uma praca muito importante
em Bolonha, [que] é “San Domenico”, Sio Domingos,
em que as pessoas eram julgadas, nio somente bruxas,
mas homossexuais, enfim, qualquer pessoa que estava a
margem da sociedade. Uma coisa particular é que agora
um dos nossos Paldcios da Justica estd na frente dessa
praca: “Sao Domingos”.
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[Douglas Kodi] O espeticulo que o Luca ti escrevendo
agora é um espeticulo para ele e para Tania. E um
processo, um auto, tem uma pessoa strega (significa
“bruxa”’, em italiano).

[Luca Comastri. com traducio simultinea feita por
Douglas Kodi] E uma evolucio. Quanto mais avanca
o processo, mais a mulher se torna bruxa. Entao, nessa
peca, a ideia é [de] que uma mulher, [quando] acusada de
bruxaria, quanto mais ela é acusada, mais ela se torna bruxa.
Isso poderia acontecer com qualquer mulher que nio é
bruxa ao ponto de ser acusada tanto, tanto, que ela mesma
acredita que é bruxa. Tem um processo desse espeticulo. E,
seria como... [O espetdculo] Parte de uma mulher normal,
até chegar nessa evolucio, que seria essa construciao que
se faz pelo meio que a circunda. De uma curandeira, uma
pessoa que faz remédios e cura pessoas, até se tornar uma
bruxa, que é um ser demoniaco. Passando de nio usar
uma mascara, para ir aumentando o nivel de como essa
€ uma mascara, para o nivel de grotesco de uma mascara,
até chegar nessa mascara grotesca da Commedia dellarte.
O argumento é tragico. A peca é um processo de como
isso acontece. [De] Como o poder das pessoas, de quem
tem o poder, consegue entrar na mente de varias pessoas
ao ponto de convencé-las que uma pessoa é uma bruxa.
E, sobretudo, o poder de convencer a prépria pessoa. E
tragico a gente pensar todos os processos que eles faziam,
porque tem torturas, torturas realmente terriveis. A coisa
mais doida é que, desde a Segunda Guerra até os dias de
hoje, tem pessoas que convencem as outras a seguir ideais
parecidos. Vou fazer, nao vou dizer nomes, porque eu acho
que é bastante claro, né? O Charles Chaplin dizia sempre
que a vida pode ser uma tragédia se vista de perto ou uma
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comédia se vista de longe. Entao, uma das modalidades
de saber se uma mulher era bruxa ou no era acorrentar
ela e jogar ela no mar. Se ela fosse realmente uma bruxa,
o diabo libertava ela, e ela conseguia sair do mar. Naquele
ponto, o homem poderia queimar ela e mata-la. E a esse
ponto a mulher dizia: “E se eu ndo sou uma bruxa?”, “Ah,
nés erramos”. E algo muito, muito dificil de enfrentar...

[Tania Passarini] Mas nés enfrentaremos na comédia.
[Luca Comastri] Certamente. Sempre.

[Vania Schwenke] Gente, que bom, obrigada. Vivam
as bruxas, as feiticeiras, as curandeiras, né? Que estao ai
em formas, inclusive, de nossas avés, bisavds e tantas
mulheres que passaram por aqui e hiao de passar ainda,
né? Obrigada, Douglas, pela traducio. Ele é 6timo, gente,
faz tudo.

[Maria Brigida de Miranda] Ele ¢ maravilhoso.

[Vania Schwenke] A outra debulhou um bife assim,
e ele foi, traduziu tudo. Bom, entao assim a gente vai
encerrando aqui esse nosso bate-papo. [Quero] agradecer
a vocés pela presenca, agradecer a Brigida por estar aqui,
né? A Radio UDESC, por ceder esse espaco do estidio
para a gente estar aqui. Daqui a pouco tem espeticulo,
as 16h, no CEART. Quem puder ainda... que[m], sei 14,
né, tiver por ai agora. Vocés vao ouvir isso aqui depois,
nao vai adiantar mais nada. Mas quem sabe a gente
telepaticamente [se] chama, ji que estamos falando de
bruxas?
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[Maria Brigida de Miranda] Mas a gente pode convidar
as pessoas para acessarem o nosso canal no YouTube, o
Curarte — Praticas Cénicas para o Bem-viver. Esse canal
tem a palestra ministrada por Tania, Douglas e Luca
ontem, dia 7, no Centro de Artes da UDESC. A palestra
estd toda disponivel no canal do YouTube, no canal Curarte.

[Vania Schwenke] E em breve teremos o podcast
também, prontinho ai para vocés. Muito obrigada, bom
espeticulo, bom retorno, merda merda merda!

[Tania Passarini e Luca Comastri] Muito obrigado,
merda merda merda!

[Tania Passarini] Grazie mille a questa meravigliosa
universitad.
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